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  الشخصیة فـي الـقصة

    
  
  

  ملخص
إن دراسة الشخصیة من المواضیع الأساسیة في عالم الإنتاج الأدبي. فھ�ي   

تمثل، و في كل الحالات، موضع اھتمام و نقطة تركیز تقلیدیة و متوارثة للنق�د 
القدیم و المعاصر. و لا غرو ف�ي ذل�ك، فالشخص�یة ھ�ي القط�ب ال�ذي یتمح�ور 

دي، و ھي عموده الفقري الذي ترتكز علیھ. من ھن�ا رأین�ا حولھ الخطاب السر
  أن نلقي نظرة على المنطلقات و المعاییر التي تدرس من

خلالھا الشخصیة في مفھ�وم النق�د التقلی�دي، ث�م نت�ابع تط�ور مفھومھ�ا ف�ي النق�د 
  المعاصر.

    
  
  
  

  الاھتمام بتحلیل القصة برز بوضـوح فـي  
بالض���بط م���ع العش���رینیات م���ن ھ���ذا الق���رن، و

ظھ���ور "حرك���ة الش���كلانیین ال���روس". غی���ر أن���ھ ل���م 
یصبح موضوعا حقیقی�ا للتحلی�ل إلا ف�ي الس�تینات م�ن 
ھ���ذا الق���رن. حی���ث وث���ب النق���د الأدب���ي وثب���ة كبی���رة، 

  فظھرت مقالات وبحوث ومؤلفات عدیدة حاملة لواء
  النقد الموضوعي أو بالأحرى "النقد العلمي".

ام بف��ن القص��ة، وك��ان مح��ور ھ��ذا النق��د ھ��و الاھتم��
وذل��ك ب��التنظیر لض��وابطھ و تظاھرات��ھ والت��ي طبق��ت 

  على الآثار والنصوص لمختلف الآداب العالمیة. كما
ت��م العم��ل عل��ى تط��ویر القواع��د والمف��اھیم الت��ي تحك��م 
  ھذا الفن، الأمر الذي جعلھ یستقطب اھتمام الباحثین،
  ویضحى میدانا منفردا للبحث والتنقیب، بل ویستحوذ

  راسات الأدبیة الأخرى.على الد
  ویمكن القول أن دراسة قصة ما تقوم على عزل    

عناص��رھا التركیبی��ة أو كم��ا یق��ول " كل��ود بریم��ون" 
)Claude Brémond تمث��ل القص��ة طبق��ة لل��دلالات" :(

المس�تقلة ذات بنی�ة، والت�ي یمك��ن عزلھ�ا ع�ن مجم��وع 
  ). وأھـم عنـاصـر ھذه البنیة نجد2(" الرسـالـة

  الشخصیة.
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Résumé 

 L’étude du personnage est l’un 
des sujets essentiels  dans la 
production littéraire, car elle 
présente, et dans tous les cas, un 
intérêt et un point de repère; elle est 
l’axe essentiel de la critique 
classique et moderne.  

Cela est dû au fait que le 
personnage constitue le pôle 
principal autour duquel s’articule le 
discours narratif, d’où la nécessité 
d'examiner les différents critères 
sur lesquels se fondent la critique 
traditionnelle et l’évolution de ces 
critères au niveau de la critique 
moderne.  

  إن  

 
 195- 209 (2000) 13 عدد

(1)  



  جمیلة قیسمون

  196

فمس��ألة دراس��ة الشخص��یة القصص��یة تقلی��د مت��وارث، فق��د كان��ت مح��ورا أساس��یا ف��ي  ل��ذا
الدراسات الأدبیـة القدیمة، ولازالت تستقطب اھتمام الباحثین الذین انتھج�وا طرق�ا جدی�دة 

  لدراستھا.
إذن كی��ف یمكنن��ا حص��ر المع��اییر والممی��زات الرئیس��یة لدراس��ة الشخص��یة ف��ي النق��د   

طیع أن نمی��ز ملامحھ��ا ف��ي إط��ار إش��كالیة مغ��ایرة للنق��د الق��دیم. التقلی��دي؟ وذل��ك لك��ي نس��ت
  الأمر الذي یتیح لنا أن نحدد الأسس التي أقیم علیھا ھذا الإطار الجدید.

  أ ـ النظرة التقلیدیة للشخصیة

  ـ شخص وشخصیة: 1  
تطلق عبارة شخص على الكائن والجنس البشري الذي ننتم�ي إلی�ھ. لك�ن ف�ي الحكای�ة   

والقصة القصیرة والمسرح الكائن البشري مجسد بمعاییر مختلف�ة ف�ي إط�ار  وفي الروایة
  ما یسمى بالشخصیة.

وبإمكاننا أن نعرف الشخصیة القصصیة بأنھا الشخص المتخیل ال�ذي یق�وم ب�دور ف�ي   
تطور الحدث القصصي. فالبطل ف�ي القص�ة ھ�و ذل�ك العنص�ر ال�ذي تس�ند إلی�ھ المغ�امرة 

  التي یتم سرد أحداثھا.
د ج���رت الع���ادة أن نمی��ز ب���ین الشخص���یة الرئیس��یة (البط���ل) وب���ین الشخص���یات وق��   

الثانویة، والتي تظھر من حین لآخر لتؤدي أدوارا تدفع بالقصة إلى مسار مع�ین. ویج�ب  
ھن��ا ع��دم الخل��ط، ـ كم��ا یفع��ل معظ��م الق��راء ـ  ب��ین الك��ائن البش��ري الح��ي (الك��ائن بدم��ھ 

 Roland)ق��ـي، كم��ا یق��ول "رولان ب��ـارت" ولحم��ھ) وب��ین الشخص��یة تل��ك الكائ��ـن الور

Barthes).  

  ـ طرق تمییزھا: 2  
نلاحظ أنھ، ولكي یجعل القاص شخصیاتھ تعیش حی�اة تخیلھ�ا لھ�م داخ�ل الس�رد، فإن�ھ   

  یلتجئ إلى عدة طرق لكي یمیزھا بھا.
إن معن��ى تمیی��ز شخص��یة م��ا؛ ھ��و إعطاؤھ��ا الص��فات الت��ي م��ن المف��روض أن یك��ون   

ف��ي الواق��ع یتص��ف بھ��ذه الص��فات؛ معن��ى ذل��ك أن نم��نح للشخص��یة الش��خص ال��ذي تمثل��ھ 
  الصفات المعنویة والجسمیة للشخص الذي تجسده.

وعادة نجد أن الشخصیة تمل�ك لقب�ا، وف�ي بع�ض الأحی�ان اللق�ب یحم�ل بمف�رده ش�حنة   
ودلالة  رمزیـة مكثفة. ھذه الجزئیة (اللقب) الت�ي ق�د تب�دو للق�ارئ الس�طحي أو المتس�رع 

تحمل أیة دلالـة. ولكن نجد أن القاص قد اختارھا بعنایة كبیرة. زی�ادة عل�ى لق�ب  بأنھا لا
الشخصیة نجد الاسم ثم الكنیة. وأكثر من ذلك فإنھ م�ن عن�وان القص�ة ق�د نس�تطیع أحیان�ا 
أن نتحصل على معلومات تخص سن الشخصیة. وم�ن ث�م نس�تدل بأنھ�ا س�تكون ف�ي س�ن 

ة أو ب��العكس س��تكون شخص��یة متقدم��ة ف��ي الس��ن الش��باب وبالت��الي ل��یس لھ��ا تجرب��ة كافی��
  وتملك إطلاعا واسعا حول الحیاة ومتطلباتھا.

وف��ي بع��ض الأحی��ان ولك��ي یعط��ي الكات��ب عمق��ا لشخص��یاتھ فإن��ھ یجع��ل لھ��ا ماض��یا   
وموطنا وعادات وتقالید وعائلة، وخاصة إذا ك�ان الأم�ر یتعل�ق بالروای�ة. كم�ا ق�د تعط�ى 
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لمعنوی�ة الت�ي تس�مح للق�ارئ أن یك�ون فك�رة أولی�ة للشخصیة بع�ض الص�فات الجس�میة وا
حولھا كأن تك�ون ذات جم�ال كشخص�یة "زین�ب لھیك�ل" أو ق�بح أو خج�ل أو ش�جاعة، أو 

  غنى أو فقر.
أحیانا یك�ون مظھ�ر الشخص�یة مكم�لا بمختل�ف الجزیئ�ات الخاص�ة كم�رض الھ�وس،   

تمییزھا. وكلامھ�ا العجز، الخ ... كما أن حدیث الشخصیة یمثل إحدى الوسائل المفضلة ل
  كما یمكن أن یكشفھا یمكن أن یكون قناعا لھا.

  ـ صیغ تمییزھا: 3
  إن عملیة التمییز ھذه تتم إما بصورة مباشرة أو غیر مباشرة.

یكون التمییز مباشرا، وذلك عن�دما تك�ون المعلوم�ات ح�ول الشخص�یة مقدم�ة لن�ا م�ن   
شخص�یة أخ�رى ف�ي القص�ة  ، أو من طرفLe narrateurطـرف "الراوي" أو "الحاكي" 

). ویك�ون التمیی�ز غی�ر مباش�ر 3أو بواسطة البط�ل نفس�ھ أو بھ�ذه الوس�ائط ال�ثلاث مع�ا (
عن��دما نس��تخلص بأنفس��نا معلوم��ات جدی��دة ح��ول الشخص��یة م��ن خ��لال معلوم��ات جزئی��ة 

  معینة أو من كلام أو فعل قامت بھ.
ات بع�دا أو عمق�ا إن الھدف من صیغ التمییز ھذه ھ�و المس�اھمة ف�ي إعط�اء الشخص�ی  

یس��مح أو یت��یح لھ��ا الول��وج ف��ي الع��الم المتخی��ل لأبط��ال القص��ة. وذل��ك أن البس��اطة أو 
السطحیة الكبیـرة للشخصیة تؤدي بھا إلى الخلو من أیة دلالة. كم�ا أن تص�ویرھا وكأنھ�ا 
حیة، وتخضع لعقد الحیاة وأزماتھا یجعلھا تفرض نفسھا على القارئ ال�ذي یص�بح یعتق�د 

  بوجودھا.
لقد ش�ھد الع�الم ف�ي الحقب�ة الأخی�رة م�ن زمانن�ا تط�ورا ملحوظ�ا ف�ي مختل�ف المی�ادین   

العلمیـة. ھذا التطور الذي شمل أیضا میادین العلوم الإنسانیة الت�ي اس�تفادت بقس�ط وفی�ر 
  منھ.
غیر أن الدراسات الأدبیة تحملت أثر ھذه الحركة الواسعة من التقدم العلمي، بل وفي   

دھا تعاني من ھذا التأثیر المبالغ فی�ھ لھ�ذه الاتجاھ�ات العلمی�ة الجدی�ـدة. بعض الأحیان نج
ومن ھنا نجد ان الأدب طبق نظریات التحلیل النفسي والاجتماعي عند دراسة الشخص�یة 
في النص الأدبي مثلا. فیذھب النقاد إلى ح�د اعتب�ار ھ�ذه الشخص�یات "ح�الات مرض�یة" 

تھا والحكم عل�ى تص�رفاتھا أو اعتبارھ�ا "كظ�اھرة واقعیة تتطلب تحلیل نفسیاتھا و سلوكا
اجتماعی��ة" واقعی��ة تقتض��ي تحلی��ل علاقاتھ��ا ب��الآخرین. ویص��بح ع��الم الروای��ة الخی��الي 
مجتمعا واقعیا ینھمك الناقد في دراستھ وتحلیل "أنماط العلاق�ات الاجتماعی�ة فی�ھ"، ملغی�ا 

  طبیعة النص كإنتاج أدبي.
ى جع��ل الع��الم المتخی��ل واقعی��ا ـ كم��ا س��بقت ك��ل ھ��ذا ی��تم ف��ي ظ��ل ش��روط تعم��ل عل��  

الإشارة ـ ونسیان "فعل" الكتاب�ة ف�ي ح�د ذات�ھ. ھ�ذا الجھ�د المب�ذول لجع�ل المتخی�ل واقع�ا 
ھدفـھ ھو حبس القارئ داخل طوق أو جعلھ داخل مص�یدة م�ن ص�نع الخط�اب الس�ردي. 

فم�ن  إذ تنشأ بین الق�اص والشخص�یة علاق�ات غریب�ة م�ن تب�ادل وت�داخل ف�ي الشخص�یة،
جھـة القاص یؤكد بأن شخصیاتھ حیة بداخلھ، أو على الأقل فإنھ یحس بأن م�ا یكتب�ھ ھ�و 
م��ن إم��لاء ھ��ذه الشخص��یات. ب��ل ونج��د بع��ض الأدب��اء م��ن یص��رح بوض��وح بأن��ـھ یعم��ل 



  جمیلة قیسمون

  198

جاھدا لإظھار الجانب ال�واقعي للشخص�یة القصص�یة واس�تقلالھا ع�ن الكات�ب نفس�ھ حت�ى 
لح�ي"، وب�أن وج�ود ھ�ذه الشخص�یات مبن�ي ع�ن تجرب�ة یبرھن بأن ما یكتبھ ھو "الواقع ا

  حقیقیة.
ومن جھة أخرى نجد للقارئ میلا لأن یعبر عن انتمائ�ھ للبط�ل ال�ذي یق�رأ مغامرات�ھ،   

  أو بالعكس نجده یصبغ علیھ شخصیة إنسان ما یعرفھ في الحیاة الواقعیة.
كون ممكنا إلا مع العلم أن ھذا التأثیر الممارس على القارئ من طرف الشخصیة لا ی  

في الأدب الواقعي التصویري الـذي یجتھد لیقدم صبغة واقعیة. بینما نج�د أن�ھ لیس�ت ك�ل 
  الكتابات القصصیة ترمي إلى ھذا الھدف، كما الحال بالنسبة " للروایة الجدیدة" مثلا.

وف��ي الحی��اة العملی��ة نج��د أن الخط��اب البی��داغوجي المھ��یمن عل��ى ت��دریس النص��وص   
عیر اھتماما "لفعل" الكتابة، أساتذة وطلب�ة لازال�وا یتح�دثون ع�ن الشخص�یة، الروائیة لا ی

وكأنھا كائن بشري من دم ولحم، دون الاھتمام بأدبیة النص، وذلك لعدم وجود الإحساس 
  بالشروط والتقالید التي تشكلھ.

إن ھذا النوع من طرق تحلیل النصوص لا یحسب أي حساب لعالم النص، ولا یب�الي   
ا معلومات حول ھذا العالم الحقیقي للكتابة القصصیة، وذل�ك لكون�ھ لا ینظ�ر إل�ى بإعطائن

ال��نص إلا بص��ورة جزئی��ة. وم��ن دائ��رة ض��یقة ج��دا مھم��لا ب��ذلك طبیع��ة ال��نص الأدب��ي، 
والقواعد أو القوانین الذاتیة أو الداخلیة التي تتحكم فیھ في إط�ار م�تلاحم. فم�ن مفھ�وم أن 

كزی�ة. أص�بحت الشخص�یة القصص�یة علام�ة ض�من نظ�ام الإنسان ھو حقیق�ة الك�ون المر
للعلامات. فبطاقة المعلومات: (اللق�ب، الإس�م، الكنی�ة، الس�ن والھیئ�ة ... ال�خ) والت�ي تل�ح 
على كینونة الشخصیة أصبحت مسألة ثانویة مرتبطة بعم�ل الشخص�یة وبحركیتھ�ا داخ�ل 

  أو ذاك. الخطاب الروائي، أي بالدور الذي تقوم بھ في ھذا النص الأدبي
و الاتجاه الجدید في النقد یرتك�ز عل�ى تج�اوز الوص�ف التقلی�دي لص�فات الشخص�یات   

وتحلی��ل سلوكات��ـھا وعلاقاتھ��ا الشخص��یة إل��ى وص��ف وظائفھ��ا ض��من بنی��ة ال��نص. و إن 
فك��رة ك��ون الشخص��یة عنص��ر مھ��م ـ ف��ي ھ��ذا ال��تلاحم ـ ل��م تظھ��ر إلا ف��ي بدای��ة الق��رن 

لروس" الذین أحدثوا التجدید الحقیقي من حی�ث دراس�ة العشرین، وذلك مـع "الشكلانیین ا
  الممیزات والملامح الأدبیة الخالصة في الإنتاج الأدبي.

  ب ـ النظرة الجدیدة لمھوم الشخصیة

انطلاق�ا م�ن قواع��د اللغ�ة، أعم��ال نقدی�ة عص�ریة تح��اول تجدی�د م��نھج نق�د النص��وص    
أس��لفنا ـ م��ع حرك��ة "الش��كلانیین  الأدبی��ة. ب��دأ ھ��ذا التجدی��د من��ذ بدای��ة ھ��ذا العص��ر ـ كم��ا

ال��روس" ال��ذین اقترح��وا ف��ي العش��رینیات م��ن ھ��ذا الق��رن تحل��یلا داخلی��ا لبنی��ة النص��وص 
 De)معتمدین على ع�دة نم�ـاذج و مف�اھیم م�ن اللسانی�ـات، خاص�ـة أعم�ـال" دوسوس�ور"

Saussure)  " و" بنفنیست(Benveniste) .  
سة وتطویر مقترحات "أ.ن فیلوفسكي" في إعادة درا (Propp)وھكذا ینطلق" بروب"   

(A.N. Vélovski)  ،وینتھي بھ الأمر إلى اقتراح م�نھج مح�دد ص�ارم لھ�ذا الاتج�اه الجدی�د
وذلك من خلال دراستھ لمجموعة من الحكایات الشعبیة الروسیة في كتابھ" مورفولوجیة 

ل�ـى أن ). حیث تمكن" بروب" من الوص�ول إ4( (La morphologie du conte)الحكایة" 
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كل ھذه الحكایات لھا نفس البنیة المشتركة، التي یعمل عل�ى إظھارھ�ا م�ن خ�لال دراس�ة 
دلالة الرسالة السردیة. ھذه الدراسة  لا تعتمد على تحلیل الشخصیات نفسھا في الأعمال 
الأدبی��ة، وإنم��ا ترك��ز عل��ى تحلیلھ��ا م��ن خ��لال وظائفھ��ا وتحركاتھ��ا. ویع��رف "ب��روب" 

د بالوظیفة الحركة أو الدور المحدد لشخصیة معینة وذل�ك م�ن حی�ث الوظیفة قائلا: "نقص
  )  6) وھكذا وضع إحدى وثلاثین وظیفة: (5دلالتھا في تطور الأحداث والعقدة".(

تبدأ الحكایة الشعبیة ف�ي الع�ادة بع�رض الوض�ع الأص�ل فیق�ع ذك�ر ع�دد أف�راد العائل�ة   
یذكر الاسم وتوصف بالأوصاف التي مثلا، تقدیم الشخصیة التي یسند لھا دور البطولة، ف

تخدم الحكایة، وھذه المقدمة الاستھلالیة لیست بوظیف�ة إلا أنھ�ا تمث�ل عنص�را مھم�ا. لأن 
ھذا الوضع یصف حالة التوازن في ھذه الأسرة. (حكایة م�ثلا لأمی�ر جمی�ل یمل�ك خی�ولا 

  جیدة وحدائق غناء ...).
  .(éloignement) ـ یغادر أحد أفراد العائلة الدار: وظیفة رحیل 1
  .(interdiction)ـ تسبق غالبا وظیفة الرحیل: وظیفة المنع  2
  .(transgression)ـ یخرق المنع : وظیفة خرق  3
ـ یحاول المعتدي الحصول على معلومات وإرشادات ح�ول الض�حیة: وظیف�ة اس�تخبار  4

  .(information)أو استنطاق 
   (information). وظیفة اطلاع  ـ یتحصل المعتدي على معلومات حول الضحیة: 5
ـ المعت��دي یح��اول خ��داع ض��حیتھ للس��یطرة علیھ��ا أو للس��یطرة عل��ى أملاكھ��ا: وظیف��ة  6

  .(tromperie)خداع 
 (complicitéـ الضحیة تق�ع ف�ي حبائ�ل الخدع�ة فتع�ین ع�دوھا: وظیف�ة تواط�ؤ عف�وي  7

involontaire(  
  ).méfaitیسيء إلیھ: وظیفة إساء(ـ أـ المعتدي یلحق الضرر بأحد أفراد العائلة أو  8
ـ ب ـ شيء م�ا ی�نقص أف�راد العائل�ة أو أح�د أف�راد العائل�ة یری�د الحص�ول عل�ى ش�يء:   8

  ).(manqueوظیفة افتقار 
ـ انتشار خبر الإساءة أو النقص. التوجھ إلى البطل بطلب أو ب�أمر لإرس�الھ إل�ى مك�ان  9

  ).médiationما. أو یسمح لھ بالذھاب: وظیفة وساطة (
 débutـ یقبل البطل الفاعل القیام بالبحث أو یعزم علیھ: وظیفة بدایة الفعل المض�اد ( 10

de l'action contraire.(  
  ).départـ یغادر البطل مسكنھ: وظیفة انطلاق ( 11
ـ یتعرض البطل لاختبار یـرد في شكل مجموعة من الأسئلة أو شكل ھجوم، الخ ...  12

یة أو وس���یلة أو معرف���ة تكس���بھ الكف���اءة: وظیف���ة اختب���ار یحض���ره لقب���ول مس���اعدة س���حر
)épreuve.(  

  ).(réaction du hérosـ یرد البطل على مبادرة المانح: وظیفة رد فعل البطل  13
 (réception de l'objetـ توضع الأداة السحریة تحت تصرف البطل وظیفة تسلم  14

 (magique.  
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ي توج�د فی�ھ ض�التھ أي م�ا یبح�ث عن�ھ: وظیف�ة ـ ینقل البطل أو یقاد قرب المكان ال�ذ 15
  ).déplacement dans l'espace entre deux royaumesنقل بین مملكتین (

  ).combatـ یخوض البطل صراعا ضد المعتدي: وظیفة صراع ( 16
  .(marque)ـ یحمل البطل علامة: وظیفة علامة  17
  ).victoireـ ینتصر البطل على المعتدي: وظیفة انتصار ( 18
  .(réparation)ـ یصلح البطل إساءة البدایة: وظیفة تقویم الإساءة  19
  ).retourـ یعود البطل: وظیفة العودة أو الرجوع  ( 20
  ).poursuiteـ تقع مطاردة البطل : وظیفة مطاردة ( 21
  .(secours)ـ یقع إسعاف البطل بالنجدة: وظیفة إسعاف  22
 arrivée)إل�ى بل�د آخ�ر: وظیف�ة الوص�ـول خـفی�ـة ـ یصل البطل متنك�را إل�ى بیت�ھ أو  23

incognito).  
 prétentions)ـ یدعي بطـل مزی�ف إق�رار مطالب�ات كاذب�ـة: وظیف�ة مطالب�ات كاذب�ة  24

mensongères).  
  .(tâche difficile)ـ یعرض على البطل عمل صعب: وظیفة مھمة صعبة  25
  ).(tâche accomplie ـ یقع إنجاز العمل المطلوب: وظیفة إنجاز المھمة 26
 Reconnaissance du)ـ یق��ـع التع��ـرف عل��ى البط��ـل: وظیف��ـة الاعت��ـراف بالبط��ـل  27

héros).  
 Le faux)ـ ین�ـزع القن�ـاع ع�ـن البط�ـل المزی�ف: وظیف�ـة اكتش�ـاف البط�ـل المزی�ف  28

héros est démasqué).  
ظھ��ر جدی��د ـ یظھ��ر البط��ل ف��ي مظھ��ر جدی��د أو ش��كل جدی��د: وظیف��ة تجل��ي ف��ي م 29

(transfiguration).  
  .(punition)ـ یعاقب البطل المزیف أو المعتدي: وظیفة عقاب 30
  .                  (mariage)ـ یجازى البطل، كأن یتزوج ویرتقي عرش الملك: وظیفة زواج  31

  الوظائف المذكورة  تتقاسمھا سبع شخصیات ھي:
  ـ المعتدي (الشریر). 1  
  ـ المرسل. 2  
  بطل.ـال 3  
  ـ المانح. 4  
  ـالمساعد السحري. 5  
  ـ الأمیرة (الشخصیة المبحوث عنھا). 6  
  ـ البطل المزیف. 7  
من المؤكد أن النموذج التحلیلي" لبروب" ص�الح للتطبی�ق عل�ى نص�وص معین�ة، ولا   

یناس��ب ك��ل النص��وص، ولھ��ذا لا یج��ب تطبیق��ھ بص��ورة آلی��ة عل��ى أی��ة روای��ة أو قص��ة 
تغذی��ة أفكارن��ا ب��بعض المف��اھیم والمص��طلحات المس��تعملة م��ن  قص��یرة. وإنم��ا بالإمك��ان

طرف" بروب". وخاصة فیما یخص تحول اھتمامنا وتس�اؤلاتنا مٍ�نْ: مَ�نْ  ھ�و ال�ذي ق�ام 
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بفعل شيء ما؟ وكیف؟ ولماذا؟ إلى التساؤل: عما تقوم بھ الشخصیة؟. الأمر ال�ذي یس�مح 
  إلیھا سابقا. لنا بتجاوز نظرة التحلیل النفسي للشخصیة التي أشرنا

أبحاث" بروب" كانت نقطة انطلاق لدراسات متعددة في أنحاء العالم. ھذه الدراس�ات   
الت��ي أض��افت عناص��ر جدی��دة إل��ى مخط��ط" ب��روب". كم��ا تج��ب الإش��ارة إل��ى العناص��ر 

  الجدیدة التي أضافتھا الأنثروبولوجیة واللسانیات والمنطق وعلم الدلالة.
واكب�ت المس�یرة، ومی�ادین التطبی�ق أض�حت متع�ددة،  البحوث النقدیة ف�ي ھ�ذا المج�ال  

 message)ولـم تتوقف عل�ى الحك�ـایة فق�ط، ب�ـل مس�ت ك�ـل م�ا یحم�ل "رس�الة س�ردیة " 

narratif) فقد اتخذ عدد من الباحثین ال�ذین اھتم�وا ببنی�ة القص�ة م�نھج" ب�روب" كأس�اس .
عل��ى قص��ص ق��د طب��ق م��نھج" ب��روب" (Alan Dundes) لبح��وثھم. فنج��د "آلان دن��دس" 

شعبیة لھنود أمریكا الشمالیة م�ع إدخ�ال بع�ض التع�دیلات والإض�افات. مم�ا أص�بغ عل�ى 
  ھذا المنھج مزیدا من الموضوعیة والتدقیق.

) فق��د درس الق��وانین الت��ي ت��تحكم ف��ي 7((Etienne Sauriau) أم��ا إتی��ان "س��وریو"   
ینامی��ة المس��رحیة المس��رحیة، مب��رزا "الوظ��ائف الدرامی��ة"  الكب��رى الت��ي ترتك��ز علیھ��ا د

ومھتما بإیضاح شكلانیـة المبادئ الأساسیة التي تربطھا وطریقة تسلس�لھا ض�من حركی�ة 
المس��رحیة. فیس��تخرج "س��تة أدوار أساس��یة " وھ��ي م��أخوذة م��ن رم��وز "عل��م التنج��یم" 

)astrologie :وھذه الأدوار ھي: عبارة عن القوى التي تحرك العمل الدرامي ،(  
ھة (الأسد) و ھو البطل./ القوة الغرضیة الم1   وجِّ
  / ممثل قوى الخیر المرجو (الشمس).2
  / المستفید المحتمل من الخیر (الأرض).3
  / القوة المعارضة للخیر (مارس).4
  / القوة المسیرة و المحاكِمة للخیر (المیزان).5
  / القـوة المساعدة (القمـر).6

الأعم��ال المس��رحیة فإن��ھ  و ب��الطبع ف��إن "س��وریو" عن��دما طب��ق ھ��ذه " الأدوار" عل��ى  
ا یمثل ھذه القوى الست. وھ�و م�ن منظ�وره ھ�ذا فق�د غی�ر المفھ�وم  بحث في كل عمل عم�

  التقلیدي الذي ینظر من خلالھ إلى الشخصیة.  
) یكتشف منھجا یوازي 8( (Claude Lévi-Strauss)بینما نجد "كلود لیفي ـ ستروس"   

  البدائي وبنیة الحكایات الأسطوریة. منھج "بروب"، وذلك في دراستھ لمیدان الفكر
نتائج ھ�ذه الأبح�اث الت�ي ص�درت ف�ي ت�واریخ مختلف�ة، عمل�ت عل�ى اكتش�اف می�ادین   

أرحب للبحث والمعرف�ة، وعل�ى بل�ورة نظری�ات ومف�اھیم جدی�دة ت�دور ح�ول تحلی�ل بنی�ة 
 النص السردي، واستجلاء وحداتھ وكیفیة تماسك ھذه البنیة وتفرعھا. ومن ب�ین الب�احثین

). ال�ذي یقت�رح القواع�د العام�ة Claude Brémondف�ي ھ�ذا المج�ال نج�د "كل�ود بریم�ون (
)، 9لتسلسل الأحداث في أي عمل سردي، مرتكزا في ذلك على ما یسمیھ بمنطق السرد(

و المنطق ھ�و حص�یلة تح�رك الشخص�یات ف�ي ال�نص الأدب�ي. و لل�راوي إمكانی�ة توجی�ھ 
ن" ك��ل مقط��ع س��ردي یق��دم عل��ى ش��كل ث��لاث الس��رد حس��ب م��ا یری��د. فبالنس��بة "لبریم��و

  وظائف، وكل وظیفة لھا إمكانیة:
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  ـ الوظیفة الأولى: تفتح إمكانیة تطور حدث یتعلق بتصرف الشخصیة. 1
  یمكن أن یكون تتابعا لھذه الوظیفة فتحصل:  

  ـ الوظیفة الثانیة: 2
  ـ إما أن تمر الشخصیة إلى الفعل.  
  ـ أو أنھا لا تمر إلى الفعل.  
  كان ھناك مرور إلى الفعل تكون: فإذا  

  ـ الوظیفة الثالثة: 3
  ـ إما أن فعل الشخصیة یكلل بالنجاح.  
  ـ أو تكون الھزیمة.  

 
  ویمكن توضیح ذلك كما یلي:

  
      انتقال للفعل                     
  نجاح                                    
  فشل                           إمكانیة الفعل    
  عدم انتقال للفعل                   
    
ي ك��ل لحظ��ة بإمك��ان الس��رد أن یتخ��ذ وجھ��ة جدی��دة. فالمق��اطع المكون��ة للوظ��ائف وف��  

  )10الثلاث تتسلسل حسب ثلاثة أشكال ھي : "التتابع" و"الإقتران" و"الحصر".(

لشخص�یة  actionإن" بریمون" یحتفظ بمفھوم "الوظیفة" عند" بروب" باعتبارھا "فع�ل" 
دة، وذلك حسب أھمیتھا ف�ي بنی�ة الرس�الة معینة من حیث مدلولھا في تطویر وتشابك العق

  السردیة.
لكن ھناك فرق بین الباحثین،" فبروب" یؤكد أن كل وظیفة ت�ؤدي حتم�ا إل�ى الوظیف�ة   

الأخرى والنھایة مكللة دائما بالنجاح. بینما" بریمون" یترك الاختیار بین إمكانیة المرور 
ف المحیط��ة، ث��م ع��دم م��ن مرحل��ة إل��ى أخ��رى، وب��ین ع��دم الم��رور، وھ��ذا حس��ب الظ��رو

  استبعاد الأحداث التي تكون نتیجتھا الفشل.
حسب "بریمون" السرد یعمل على تش�ابك ن�وعین متعاكس�ین م�ن س�یرورة الأح�داث،   

وذلك إما بتطور الأحداث وتحسنھا، أو تقھقرھا وتدھورھا. وھذا یمك�ن رس�م تخط�یط ل�ھ 
  یكون كمایلي :

        
  تقدم محصل علیھ.            مسار التطور                     

                          تقدم محتمل  
  تقدم غیر محصل علیھ.                                
  عدم المرور إلى الفعل.              
  

  تدھور حاصل.          مسار التدھور                
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                          تدھور متوقع  
  تدھور تم اجتنابھ.                                
  عدم المرور إلى الفعل.              
  

مجموع��ة م��ن المق��اطع الس��ردیة، موض��حا بأن��ھ للحص��ول عل��ى أي  "بریم��ون" ینج��ز  
تطور في أی�ة وض�عیة، یج�ب عل�ى الشخص�یة أن ت�ذلل العقب�ات والت�ي یس�میھا المخ�اطر 

(Périls)  أین تكمن ضرورة وجود الشخصیات المساعدة أو الحلیف�ة(alliés) الت�ي تق�اوم ،
  المعارضین لتحقیق الشخصیة الرئیسیة لھدفھا.

م��ون" أھمی��ة كب��رى للشخص��یات ف��ي الس��رد القصص��ي حی��ث یق��ول بأن��ھ: یعط��ي" بری  
"عل��ى عك��س مب��دأ ب��روب (ول��یس عك��س تطبیقات��ھ) ن��رفض أن نبع��د م��ن البن��اء الس��ردي 
مرجعی��ة الشخص��یات. الوظیف��ة لیس��ت فق��ط ملفوظ��ات الفع��ل ف��ي ال��نص الأدب��ي (تح��د، 

یق�ع علی�ھ فع�ل مع�ین. وب�دون م�ن  (agent)مقاومة، انتصار) بدون أن یكون ھناك فاع�ل 
الفاع��ل، ث��م المقن��ع والمقتن��ع بالفع��ل. وب��العكس فإن��ھ لا یمك��ن تعری��ف وظیف��ة أي فع��ل 
قصص��ي إلا ف��ي إط��ار مفھ��وم الشخص��یة ومبادراتھ��ا وم��ا یع��ود علیھ��ا بالفائ��دة. وھ��ذه 

  )11الشخصیة إما أن تكون الفاعل أو من یقع علیھ ھذا الفعل".(
) فقد جم�ع ب�ین مقترح�ات" ب�روب" A.J. Greimas"(أما" ألجیرداس جولیان غریماس  

و"لیف��ي ـ س��تروس". بالإض��افة إل��ى أبح��اث" س��وریو"، كم��ا اس��تفاد م��ن بع��ض المف��اھیم 
  .(Hjemslev)اللسانیة "لیامسلاف" 

وقد عمل على توسیع الإطار التطبیقي للمفاھیم النظریة، فوضع نموذجا عاما یض�بط   
اب الس��ردي. وھ��ذا النم��وذج أو تحلی��ل الس��رد، ویص��لح للتطبی��ق عل��ى ك��ل أنم��اط الخط��

المرغ��وب فی��ھ، والمقص��ود م��ن  (Objet)الترس��یمة "یتمح��ور عل��ى الموض��وع أو الش��يء 
ب��ین  (Objet de communication)والمق��ام كموض��وع للاتص��ال  (actant)ط��رف فاع��ل 

  ).12مرسل ومرسل إلیھ" (
ص�یة ف�ي إن ھذا النموذج ینتظم في إطار" ستة مناصب" أو" ست ق�وى"، إذ أن الشخ  

ظل ھذا المفھوم یتم اعتبارھا حسب ما تفعل�ھ ول�یس حس�ب م�ا ھ�ي علی�ھ. فھ�ي ھن�ا تفق�د 
ھویتھا وبطاقتھا الدلالی�ة (الاس�م، اللق�ب، الس�ن، الھیئ�ة، ال�خ ...) لتص�بح ص�احبة" دور" 

) ض��من ع��الم ال��نص الس��ردي، ال��ذي une force agissanteأو" ق��وة محرك��ة وم��ؤثرة" (
لعلاق��ات" الممكن��ة، والت��ي ت��ربط بینھ��ا ش��بكات م��ن العلاق��ات یعم��ل عل��ى إب��راز "منط��ق ا

  المتضادة أو المتآزرة. وھذه القوى ھي:
    

  مرسل إلیھ                 موضوع                         مرسل
  
  

    
    

  معارض                      فاعـل                   مساعد   
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بتفس���یر  إن الھ���دف م���ن ھ���ذه الترس���یمة ھ���و تنظ���یم "ع���الم الدلال���ة" الس���ردي، وذل���ك  

، المقص�ود منھ�ا ھ�ـو (La sphère d'une quête)"الحركیة" فیھ، والتي تشكل دائرة بح�ث 
               (actant)رغب����ـة الحص����ـول عل����ـى ش����ـيء أو اجتن����اب خط����ر. وھ����ذا المح����ور فاع����ل 

یرتكز على مدى ما تملكھ الشخصیة الرئیسیة من "إرادة" لتحقی�ق ھ�ذه  (objet)موضوع 
ھ�ذا  ،(actant-sujet)التي یطلق علیھ�ا غریم�اس ھن�ا "ال�ذات الفاعل�ة"  الرغبة. الشخصیة

لفائ��دة مرس��ل إلی��ھ  (destinateur)الش��يء أو الموض��وع م��وحى ب��ھ م��ن ط��رف مرس��ل 
(destinataire) وھو محور یرتكز على مدى "التأھیـأل المعرفي" للمرسل؛ أي مجم�وع .

" وحول طریقة الحصول علی�ھ. ما یملكھ من معرفة كاملة حول "كینونة الشيء ومظھره
كم��ا أن ھن��اك شخص��یات ثانوی��ة (كم��ا تس��مى ف��ي النق��د التقلی��دي) مرتبط��ة ب��الظروف 
المحیط�ة، وھ��ي مج��رد انعكاس��ات لإرادو إنج��از "الفع��ل" أي الرغب��ة م��ن ط��رف "ال��ذات 
الفاعلة". وھذه الشخصیات تنتظم إم�ا ف�ي إط�ار المس�اعد أو المع�ارض ویك�ون مركزھ�ا 

  حسب ما لھا من القدرات.قویا أو ضعیفا 
ف��ي الروای��ة یمك��ن أن تع��رف بأنھ��ا لعب��ة الق��وى المتعارض��ة أو  (action)"فالحرك��ة   

القوى المتساندة الموجودة في العمل الأدبي، فك�ل مرحل�ة م�ن مراح�ل الحرك�ة ھ�ذه تن�تج 
  )13وضعیة تتسم بسمة التنازع، أین تتوالى الشخصیات في حالة تآزر أو صراع".(

أن نعرف ھذه الق�وى المحرك�ة للس�رد بش�يء م�ن التفص�یل والت�ي حص�رھا وبإمكاننا   
  غریماس في النموذج السابق:

  :(actant-sujet)ـ الذات الفاعلة:  1  
وھ�ي م��ا یس��مى ف�ي النق��د التقلی��دي بالبط�ل، إذ أن ك��ل خ��لاف یثی�ره قائ��د لعب��ة. وھ��و    

تك�ون ولی�دة رغب�ة، الشخصیة التي تعطى للحركة في القصة الھزة الأولى. ھ�ذه الحرك�ة 
أو احتی��اج أو خ��وف (كرغب��ة" اب��ن القاض��ي "ف��ي روای��ة"ریح الجن��وب" لبع��د الحمی��د ب��ن 
ھدوقة في المحافظة على أراضیھ وخوفھ م�ن ق�انون الت�أمیم واحتی�اج ابنت�ھ" نفیس�ة" إل�ى 

  أن تثبت ذاتھا كامرأة متعلمة و مثقفة).
  :(Objet)ـ الموضوع  2  
الشيء المرغوب فی�ھ أو مص�در الخ�وف والإنزع�اج. وھو یمثل الھدف المقصود أو    

وقد یكون ھ�ذا الموض�وع مادی�ا كإع�ادة ش�خص أو ذھ�ب مفق�ود. أو معنوی�ا عن�دما یمث�ل 
  قیمة من القیم (كالحصول على العلم بالنسبة" لنفیسة").

  :(Le destinateur)ـ المرسل  3  
اه الحرك��ة ھ��و الجھ��ة الت��ي تم��ارس تأثیرھ��ا عل��ى "س��یرورة الح��دث" أي عل��ى اتج��  

السردیة. فوضعیة التنازع والخلاف یمك�ن أن تول�د وتتط�ور، وتج�د ح�لا بفض�ل وس�اطة 
المرس��ل. وھ��و ال��ذي یوج��ھ الحرك��ة ویحك��م علیھ��ا، (كم��ا ھ��و الح��ال ف��ي برن��امج ت��أمیم 
الأراضي ف�ي روای�ة "الزل�زال للط�اھر وط�ار"، فالش�عب ھ�و المرس�ل وھ�و الحك�م عل�ى 

  نجاح ھذه العملیة).
  :(Le destinataire)إلیھ  ـ المرسل 4  
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إنھ الجھ�ة المس�تفیدة م�ن الحرك�ة الس�ردیة. وھ�و "المال�ك المحتم�ل" للش�يء المتن�ازع   
علیھ. ولیس بالض�رورة ھ�و "الفاع�ل" نفس�ھ؛ إذ أنن�ا یمك�ن أن نرغ�ب ف�ي ش�يء أو نری�د 

  إبعاده من أجل الآخرین كما نفعل بالنسبة لأنفسنا.
  :(L'opposant)ـ المعارض  5  
توجد حلقة للصراع، وحت�ى یتعق�د الح�دث أكث�ر یج�ب أن تب�رز ق�وة معارض�ة: ولكي   

  عقبة تمنع البطل من تحقیق ما یصبو إلیھ.
  .(L'adjuvant)ـ المساعد  6  
ك�ل العناص��ر الس�ابقة ال��ذكر م�ا ع��دا "المعارض�ة" ق��د تحت�اج إل��ى ال�دعم وش��د الأزر،   

لآخ��رون ھ��م ال��ذین وعملی��ة تقوی��ة م��ن ط��رف الآخ��رین، وھ��و دع��م خ��ارجي، وھ��ؤلاء ا
یشكلون منصب المساعد. كما قد یكون المساعد ذاتیا، أي موجود ونابع م�ن ذات الفاع�ل 
(ك�القیم الأخلاقی�ة والمع�ارف العلمی�ة الت��ي یملكھ�ا، أو حس�ن اس�تعمالھ لأداة یص�ارع بھ��ا 

  كالفانوس السحري أو السیف).
ث وظ�ائف (وھ�ي تربط بین ھذه القوى الست علاقات یمیزھا غریماس من خلال ثلا  

تقلیص لوظائف بروب الواحدة والثلاثین، إذ أص�بحت عن�د غریم�اس عش�رین وظیف�ة ث�م 
  حصرھا في ثلاث فقط) وھي:

  .(Contrat)ـ العقد  1
  .(Epreuve)ـ الاختبار  2
  .( Conjonction / disjonction)ـ الاتصال / الانفصال  3

  وسنحاول تفصیل ھذه الوظائف الثلاث:  

  : العقدـ  1
ویتم كلما حدث نقل شيء مادي أو معنوي بین المرسل والمرس�ل إلی�ھ. وینقس�م العق�د   

  بدوره إلى ثلاثة أصناف:
  :(Contrat injonctif)ـ العقد الإجباري   
وذل�ك عن�دما یعط��ي المرس�ل أم�را للمرس��ل إلی�ھ ال��ذي یص�بح مجب�را عل��ى قب�ول ھ��ذا   

ن س�مات الخض�وع لنف�وذ الأمر، وذلك ف�ي حال�ة أم�ر ال�رئیس لمرؤوس�یھ، وھ�ي س�مة م�
  سلطة ما، أو الشعور بواجب القیام بفعل بوازع دیني أو أخلاقي.

  :(Contrat  Fiduciaire)ـ العقد الترخیصي   
وذلك في الوضعیة الت�ي یق�وم فیھ�ا المرس�ل إلی�ھ بطل�ب رخص�ة م�ن المرس�ل، لكون�ھ   

الحری���ة  یری���د القی���ام "بالفع���ل". فیواف���ق ھ���ذا الأخی���ر. وھ���ذه العملی���ة س���مة م���ن س���مات
  والاستقلالیة.

  :(Contrat  Fiduciaire)ـ العقد الانتمائي   
تتم ھذه العملی�ة بإقن�اع المرس�ل إلی�ھ م�ن ط�رف المرس�ل لیق�وم "بالفع�ل". وھن�ا تب�رز   

  سمة إثبات الذات وفرض الوجود.

  : الاختبارـ  2
  وھو یتكون من ثلاثة أنواع مرتبة كما یلي:  
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  ر تمجیدياختبا  اختبار حاسم  اختبار ترشیحي

  :(Epreuve qualifiante) الاختبار الترشیحيـ  1.2
وفی��ھ یتحص��ل البط��ل عل��ى الكف��اءة والق��درة عل��ى إنج��از الفع��ل، وھ��و یش��مل وظ��ائف   

"بروب" المتمثلة في : الرحی�ل، الاختب�ار ورد فع�ل البط�ل، ث�م اس�تلام الوس�یلة الس�حریة 
  المساعدة.

  :(Epreuve décisive) الاختبار الحاسمـ  2.2
في ھذه المرحلة یرد فیھا البطل الشيء المفقود ویصلح الإساءة. وھي تشمل م�ا یل�ي:   

الانتقال إلى مكان الاختبار الحاسم، الص�راع، الحص�ول عل�ى علام�ة البط�ل، الانتص�ار، 
  الرجوع، مطاردة البطل، النجدة.

  :(Epreuve glorifiante) الاختبار التمجیديـ  3.2
عل�ى البط�ل الحقیق�ي، ث�م مكافأت�ھ. ویش�مل : الرج�وع خفی�ة، اختب�ار ی�تم فی�ھ التع�رف   

المطالبات الكاذبة، المھمة الصعبة، المھمة المنجزة، الاعتراف بالبطل الحقیقي، اكتشاف 
  البطل المزیف، عقاب المزیف، مكافأة البطل الحقیقي. 

) Situation initialوی��ربط ب��ین ھ��ذه الاختب��ارات ال��ثلاث م��ا یس��مى بالوض��عیة الأولی��ة (
 Situation)والتي تشمل حالة الإفتقار، الوساطة، قرار القی�ام بالعم�ل. الوض�عیة النھائی�ة 

finale) .وھي التي تمثل اختفاء الافتقار  

  (Conjonction et disjonction): الاتصال والانفصالـ  3
یقترح" غریماس" تحلیلا یق�وم عل�ى" دلال�ة وظیف�ة ال�نص". فبالنس�بة إلی�ھ ال�نص ھ�و   
  بع "حالات" مختلفة و"تحولات" بین ھذه "الحالات". والتتابع ھذا ینتج عنھ معنى.تتا

إنھ یطلق على تحلیل الخطاب السردي عملیة تحدید واستخراج ھذه الحالات وإظھ�ار   
التحولات الحاصلة بینھا. إذ القاعدة في ھذا التحلیل ھو التمییز ب�ین الح�الات (أي كینون�ة 

تي یكون علیھا) والتح�ولات اللاحق�ة ب�ھ والمترتب�ة ع�ن "الفع�ل". الفاعل، بمعنى الحالة ال
  إن التحولات: ھي عملیة المرور من حالة إلى حالة أخرى مغایرة، ویوجد نوعان منھا.

  الاتصال:ـ  1.3
وخلالھ یمر الفاعل من حال�ة الانفص�ال ع�ن الموض�وع إل�ى حال�ة الاتص�ال ب�ھ، ك�أن   

موضوع البح�ث، أو یك�ون ب�ین البط�ل ومفق�ود  یتـم الاتصال بین البطل وشخصیة أخرى
  ذي قیمـة مثل أن یسترد البطل مالا مسلوبا. كما أن الالتحاق بمكان یعتبر حالة اتصال.

  الانفصال:ـ  2.3
وفیھ تمر الشخصیة من حالة الاتصال إلى حالة الانفصال عن الموضوع المرغ�وب،   

العودة إلى حال�ة الت�وازن، كانفص�ال أین یحدث الافتقار ویبدأ السعي لاسترجاع المفقود و
شخص��یة ع��ن أموالھ��ا الت��ي س��رقت منھ��ا ،أو فق��دان شخص��یة لابنھ��ا ال��ذي خط��ف، أو 

  كالانفصال بین شخصیة ومكان.
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لم یكتف "غریماس" بوضع ترسیمة القوى المؤثرة في العمل القصص�ي ولا بتقل�یص   
  رنامج السرديعدد الوظائف، وإنما درس أیضا نوعیة التحولات التي تلحق بالب

)Le programme narratif في حركیتھ وثبوتھ، والذي م�ن المف�روض أن یمث�ل الم�رور (
من وضعیتھ الأولیة إلـى وضعیة نھائیة والتي ھ�ي نتیج�ة لفع�ل أنج�ز م�ن ط�رف فاع�ل، 

  وتحولات الأوضاع من حالة إلى أخرى.
  البرنامج السردي یشتمل على أربع مراحل ھي:  

  : (manipulation) ـ الإیعاز 1  
وھي المرحلة التي یصبح فیھا المرسل" فاعلا لفع�ل الإیع�از"، حی�ث یعم�ل عل�ى ب�ث   

رغبة الفعل (رغبة التحرك) ل�دى فاع�ل. ویدفع�ھ إل�ى إنج�از التح�ول ال�ذي ھ�و موض�وع 
ل الفاعل".و الإیعاز یفترض وج�ود علاق�ة ب�ین "ال�ذات  البرنامج السردي. فھو الذي" یفَُعِّ

قوم بالإنجاز و بین المرسل الذي یكون دوره الرئیسي ھو إقناع "ال�ذات الفاعلـة "التي ست
الفاعل��ة" بتحقی��ق  الاتص��ال  أو الانفص��ال. و ق��د یك��ون الإیع��از نابع��ا م��ن داخ��ل ال��ذات 
الفاعلة لقناعة معینة، و قد یكون خارجیا متمثلا ف�ي ق�انون م�ثلا أو ش�خص ل�ھ اعتب�ار و 

  ما إلى ذلك. 

  : (Compétence) الكفاءة ـ 2  
وھي المرحلة التي یجب خلالھ�ا عل�ى "الفاع�ل ـ المنج�ز" أن یكتس�ب ص�یغة أو ع�دة   

بمعن�ى اكتس�اب م�ؤھلات وكف�اءات وق�درات. وذل�ك  (modalités du faire)ص�یغ للفع�ل 
حتى یتمكن الفاعل من إنج�از الفع�ل؛ أي التح�ول م�ن حال�ة افتق�ار إل�ى ش�يء والانفص�ال 

، وھ��ذه (Conjonction)ص��ول علی��ھ أي الاتص��ال ب��ھ إل��ى حال��ة الح (disjonction)عن��ھ 
  المؤھلات ھي:

  :(Vouloir)الإرادة  ـ1.2   
): "إن الإرادة تضع الشخصیة ك�ذات  Philippe Hamon)(14یقول" فیلیب ھامون" (  

) فھي التي تحدد الفاعل وموضوع 15) وتحرك سیرورة السرد"(actant - sujetـ فاعلة (
  ة نابعة من داخلھ أو غرست فیھ من طرف الآخرین.رغبتھ سواء كانت ھذه الرغب

  :(Savoir)ـ المعرفة  2.2  
والمقص��ود ھن��ا ھ��و جمل��ة المع��ارف والمعلوم��ات المتعلق��ة بمظھ��ر وج��وھر الش��يء   

المرغوب فیـھ، أو المراد تجنبھ، ثم معرفة الكیفیة والطریقة التي یجب اتباعھ�ا للوص�ول 
  إلى ھذا الھدف.

  :(Pouvoir)القدرة ـ  3.2  
وھي صیغة تدل على مدى ما تمل�ك الشخص�یة م�ن ق�درات وطاق�ات وحیوی�ة تمكنھ�ا   

من إنج�از الفع�ل، إذ أن "الق�درة ف�ي ك�ل نظ�ام للشخص�یات ھ�ي ص�نف دلال�ي مھ�م ی�أتي 
  ).15لتحدید كفاءة الشخصیة" (

  :(Devoir)ـ الواجب  4.2  
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أن تك�ون و واجب الفعل یكون في حال�ة ش�عور الشخص�یة بواج�ب تأدی�ة عم�ل م�ا، ك�  
مأمورة من طرف سلطة، أو مجب�رة بإحس�اس داخل�ي مبعث�ھ الض�میر أو ال�وطن م�ثلا أو 

  أیة قیمة من القیم.

  (Performance):ـ الإنجاز 3  
وھي المرحلة التي تنجز فیھا عملیة التحول، إذ أن الذات الفاعلة تمر من حالة الانفصال 

  عكس صحیح.عن الموضوع المرغوب فیھ إلى حالة الاتصال بھ، و ال

  :(Sanction)ـ الحكم  4  
وھو المرحلة التي یتم خلالھا تقییم التحول؛ أي المآل ال�ذي آل إلی�ھ المس�ار الس�ردي،   

وذلك بإظھار الاستحسان أو الاستھجان، الرضى أو عدم الرضى بنجاح أو فش�ل الفاع�ل 
" الرسالة  في مھمتھ. و الحكم یكون نابعا من ثنایا النص السردي إذ یكون منطویا ضمن

"المح��اكم" ھ��و  الس��ردیة " و ھ��ي الغ��رض ال��ذي م��ن أجل��ھ أنش��ئ ال��نص. و ب��الطبع ف��إن
المرس��ل ال��ذي تتجل��ى وظیفت��ھ الأول��ى أثن��اء المرحل��ة الأول��ى و ھ��ي عملی��ة الإیع��از الت��ي 
تك��ون ف��ي بدای��ة القص��ة، أم��ا وظیفت��ھ الثانی��ة فخ��لال عملی��ة الحك��م ھ��ذه و الت��ي تتموض��ع 

     القصصي.  منطقیا في نھایة العمل
مما سبق نصل إلى أن الشخصیة باعتبارھا أھ�م المقوم�ات الأساس�یة للقص�ة، حظی�ت   

باھتمام النقاد والباحثین قدیما وحدیثا على اختلاف مشاربھم ونزعاتھم مما جعل وجھ�ات 
  نظرھم تختلف باختلاف عصورھم والتیارات الأدبیة والنقدیة التي یصدرون عنھا.

عض وكأنھ�ا ك�ائن بش�ري واقع�ي ( أي ش�خص) یعامل�ھ  الناق�د م��ن ففیم�ا اعتبرھ�ا ال�ب  
خلال ھذه الصفة، فیبحث ع�ن ھویت�ھ وحالت�ھ العائلی�ة وس�ماتھ ومظھ�ره، وت�اریخ حیات�ھ. 
فقد رأى البعض الآخر أنھا تعبر عن حالة ھذا الكائن النفسیة والمزاجیة وربطھ بصاحبھ 

ھ. ف��ي ح��ین ذھ��ب آخ��رون إل��ى ال��ذي أبدع��ھ، بمعن��ى اس��تكناه شخص��یة المب��دع م��ن خلال��
  التركیز على علاقات ھذا الشخص بالآخرین وتأثیره في المجتمع وتأثره بھ.

والملاحظ أن ھذا التصور التقلیدي یخلط بین الشخص ذلك الكائن البش�ري ال�واقعي،    
وبین الشخصیة التي ھي كائن متخیل من صنع الأدیب، وھ�ذا م�ا جع�ل النق�اد المت�أخرین 

ھم حول وظیفة ودور ھذا العنصر، و ذلك في تركیبة ال�نص ك�ـقوة فاعل�ة یصبون اھتمام
تنبن��ي عل��ى تحركاتھ��ا وأفعالھ��ا وتش��ابك علاقاتھ��ا دینامی��ة ال��نص الأدب��ي، ودلال��ة عالم��ھ 
الخاص أكثر من الاھتمام بالھویة والمظھر الخ�ارجي وھ�ذا الاتج�اه ب�دأ ف�ي الظھ�ور م�ع 

لب�احثین والنق�اد الس�یمیائیین ـ البنی�ویین خ�لال الشكلانیین الروس إلى أن تبل�ور عل�ى ی�د ا
  الثلاثة عقود الأخیرة من ھذا القرن.
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