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  قسنطینة و البعد الحضاري للمكان
 في روایة ذاكـرة الجسـد لأحلام مستغانمي

  
  
  

  ملخص
تتن���اول ھ���ذه الدراس���ة المك���ان ف���ي روای���ة ( ذاك���رة الجس���د) للأدیب���ة   

الجزائریة أحلام مستغانمي، وقد تم تناول المكان في الروایة م�ن الجوان�ب 
 الآتیة:

 . ـ الجانب الواقعي الطبوغرافي

 .لحضاريـ الجانب ا
شك فإن ھذه الجوانب متداخلة في النص السردي، وقد لجأنا إلى  ومن غیر

فصلھا لتسھیل التناول والتحلیل. وقد س�محت ھ�ذه المنھجی�ة بتق�دیم ص�ورة 
عن قسنطینة ماضیا وحاضرا، في الأم�اكن المغلق�ة والمفتوح�ة. كم�ا نف�ذت 

لمأك���ل إل���ى نفس���یة الف���رد القس���نطیني، والأس���رة القس���نطینیة، فص���ورت ا

 . والملبس، والحیاة العامة في ھذه المدینة العتیقة
  

  
    

  في مقال السابق [البیئة الزمـانیة في
روایة ذاكرة الجسد لأح�لام مس�تغانمي  

وتبین لي أثناء ذلك أن الروایة بحاجة إلى دراسة  )1(
المكان، فأع�دت الك�رة نحوھ�ا لدراس�ة المك�ان مرك�زا 

بأماكنھ�ا المختلف�ة  ینةطسندینة قلى مبصورة خاصة ع
الم���ذكورة ف���ي الروای���ة  متتبع���ا الدلال���ة الحض���اریة 

 .لتلك الأماكن  والتاریخیة و الشاعریة 
یمك�ن أن تنفص�ل ع�ن  وبما أن دراس�ة المك�ان لا     

  فإني… بقیة ناصر السـرد كالشخصیـات والزمان
أج���دني ملزم���ا بتطبی���ق بع���ض نت���ائج الس���یمیاء ف���ي  

المك�ان الروائ�ي مك�ان لفظ�ي  دراسة المك�ان، ذل�ك أن
بالدرج��ة الأول��ى و عل��ى ذل��ك فھ��و یتض��من مشاع��ـر 
وأحاس��یس لاب��ـد م��ن الإش��ارة إلیھ��ا وس��تركز الدراس��ة 
على تتبع وصف معالم قسنطینة بطریق�ـة طبوغرافی�ة 
ف���ي ب���دایتھا، ذل���ك أن لقس���نطینة النص���یب الأوف���ى و 

  الأوفر في الروایة، وكما یقول الدكـتور
  نھ:فإ عمار زعموش

 Résumé 

Cette étude prend en charge la 
dimension spatiale dans le roman 

Dakirate el jassad (Mémoire du 
corps) de Ahlem Mosteghanemi. Les 
aspects romanesques étudiés dans cet  

exposé concernent les aspects 
géographiques et civilisationnel.

 Ces aspects, étudiés  d une 
manière fragmentaire, sont en réalité 
indissociables  dans le discours 
narratif.  
 Cette démarche permet de rendre 
compte de l'univers ouvert et clos de 
la ville de Constantine à travers son 
histoire ancienne et récente, du point 
de vue de ses manifestations 
culinaire, vestimentaire et la vie 
quotidienne dans cette cité. 
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 المح��وري للأح��داث باعتب��ار الأم��اكن الأخ��رى لاقس��نطینة المك��ان  یمك��ن اعتب��ار
 ).2( تشكل سوى نقاط عبور في التقاء الشخصیات وتطور الأحداث

إن دراس��ة المك��ان لا یمك��ن أن تھم��ل الأنس��اق الأخ��رى الحض��اریة والثقافی��ة، كم��ا لا 
كز الح��دیث عل��ى علاق��ة یمك��ن أن تھم��ل العلاق��ة م��ع المكون��ات الس��ردیة الأخرى.وس��نر

 بإدیولوجیم العصر  (J. Kriseva) المكان بالبعد الحضاري وھو ما تدعوه جولیا كریستیفا

(Idiologème) )3(  وھ��و الط��ابع الثق��افي الع��ام والغال��ب ف��ي عص��ر م��ن العص��ور، وق��ـد
اء النص�ي ال�ذي اش�تھر ب�ھ ضاء ھو الفضأھملنا في ھذه الدراسة شكلا آخر من أشكال الف

  ) والمتعلق بتتبع الفضاء النصي كتقسیم الروایة4( (M. Butor)  بوتور میشال
إل��ى فص��ـول، وانتش��ار الكتاب��ة عل��ى الص��فحات، وھ��و فض��اء م��ادي یتناس��ق م��ع الفض��اء 

ا ل�دكتور عم�ار زعم�وش ف�ي مقال�ھ  الروائي ویستحق بدوره الدراسة، وھو ما أشار إلی�ھ
 النقدي حول الروایة المذكورة.

  دى لدراسة الأماكن القسنطینیة الواردة في الروایة، والعلاقة القائمةعملنا إذن یتص  
بین تلك الأم�اكن وھ�ذه العلاق�ة المح�ددة للأمكن�ة ھ�ي الت�ي تح�دد وجھ�ة النظ�ر الس�ردیة، 

وانطلاقا من تحدید العلاقة بین الأمكنة،  الأدبيمن عناصر السرد  وتسھم في بلورة كثیر
 الأماكن ھما: أمكن اعتماد التقاطب بین نوعین من

  …ـ الأماكن المغلقة، أو أماكن الإقامة الاختیاریة كالبیت أو الإجباریة كالسجن 1
ـ الأم�اكن المفتوح�ة أو أم�اكن الانتق�ال، والت�ي تع�د أم�اكن عام�ة تعبرھ�ا الشخص�یات،  2

  …وتتحرك علیھا الحیاة وذلك مثل: الجسور ـ الشوارع

  : الأماكن في الروایةأولا

 المغلقةـ الأماكن 1
  ـ البیت العائلي1-1
بعد صفحة واحدة تض�عنا الروای�ة ف�ي بی�ت ع�ائلي للبط�ل خال�د ، وق�د عرض�ت علی�ھ   

عتیقة أرملة أخیھ حسان إن كان یرید شرب قھوة .أخوه حسان مات منذ مدة قص�یرة ف�ي 
 ).5( 1988أحداث أكتوبر

ل البط��ل وق��د حض��ر خال��د م��ن فرنس��ا خصیص��ا لم��واراة جثم��ان أخی��ھ الت��راب، وینتق��  
مراحل كثیرة في التاریخ الجزائري مركزا عل�ى دوره ف�ي  الـراوي القھقرى متطرقا إلى

الكفاح المسلح أثناء الثورة التحریری�ة، ث�م اغتراب�ھ إل�ى فرنس�ا وق�ت الاس�تقلال ، فعودت�ھ 
 إلى قسنطینة حین السماع بموت أخیھ.

لا  وایة بین الح�ین والآخ�ریظھر الراوي في البیت العائلي، المكان الذي تعود إلیھ الر 
نقطة انطلاق للحدیث عن سیرة  لتصویـره كركام من الجدران والأثاث، وإنما كوسیلة أو

تن�اول قض�ایا وطنی�ة. ھ�ذا البی�ت یق�ع بمدین�ة قس�نطینة الت�ي  ت�اریخ ع�ائلي أو شخصیة أو
تش��غل الحی��ز الأكب��ر ف��ي الروای��ة، وبح��ي "س��یدي مب��روك "بال��ذات ی��ذكره ال��راوي ف��ي 

ھ ع��ن البط��ل الش��ھید "س��ي الط��اھر " ال��ذي اختف��ى م��ن ذل��ك الح��ي ملتحق��ا مع��رض حدیث��
) كم��ا ی��ذكر ح��ي "كوش��ة الزی��ات "عل��ى لس��ان المغت��رب س��ي الش��ریف أخ 6بالمجاھ��دین(
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الع�ائلي، ب�ل ولا ت�ذكر  لبیتا تخصص الروایة وصفا لھذا ولا.). 7سي الطاھر( الشھید "
شباكھا ، فیدخل إل�ى الغرف�ة ص�وت منھ سوى الغرفة التي یقیم بھا خالد والتي یفتح عادة 

 ).8الأطفال ( المآذن وأصوات الباعة والأغاني وبكاء

ویس�مح الح�دیث ع�ن البی�ت الع�ائلي   ). 9أو قد یش�اھد الغاب�ات والأش�جار والجس�ور(  
بإضاءة كثیر من الجوانب في شخصیة البطل خالد وكذا عائلة أخیھ حسان، بل والح�دیث 

إن البی�ت  ھویة لمجموع الشخصیات الت�ي تتق�اطع م�ن خلال�ھعن العائلـة بأكملھا، فالبیت 
)، ومن خلالھ ترتسم المشاعر والعواطف، وھي 10الكون الأول للإنسان ( كما یقال: ھو

 ).11الجوانب الھامة في النثر الأدبي (

 ـ بیت الاغتراب 2-1

 مقاب��ل البی��ت الع��ائلي بقس��نطینة نج��د البط��ل ال��راوي یخت��ار غرف��ة ش��اھقة ف��ي مدین��ة  
تن�ال كثی�را م�ن  ) غیرأن ھذه الغرف�ة لا12باریس مقابلة لنھر السین و لجسر "میرابو" (

 ).13الوصف في الروایة  إلا حین زارتھا الفتاة أحلام التي أعجبت بھا وبتأثیثھا بذوق (

ویتشابـھ تصرف البطل في غرفتھ بقسنطینة بتصرفھ وھو في باریس إذ یلجأ دوما لفت�ـح 
فارق بین المكانین أنھ في باریس لا یھتم إلا بالض�وء أو ب�المطر (حال�ة النافذة، غیر أن ال

الجو) و لا علاقة لھ بالمدینة، وحتى جس�ر" میراب�و" ال�ذي یقابل�ھ لا یرس�مھ وإنم�ا یرس�م 
). ھ�ذه الغرف�ة لیس�ت بالنس�بة إلی�ھ س�وى مك�ان للن�وم 14جسرا آخر ھو جسر بقسنطینة (

) ھ�ذه الغرف�ة عل�ـى 15( "ك�اترین" الفرنس�یة   وللـرسم، ومكان لقضاء نھمھ الجنسي مع
  خلاف الأولى لا تحمل خلفیة ولا تاریخ، ولا یربطھا بالخارج رابط

  متین، بل إن العلاقة بین البطل والخارج علاقة یسودھا العداء، یصف نھر السین:
كانت زرقت�ھ الص�یفیة الجمیل�ة تس�تفزني ذل�ك الص�باح، دون مب�رر ت�ذكرني فج�أة  

  زرقاء التي لا أحبھا ...أترى لأنھ لا نھر في قسنطینة ...أعلنت العداءبالعیون ال
  )16؟ (على ھذا النھر

تمتاز ھذه الشقة الشاھقة بإشرافھا على باریس ونھ�ر الس�ین، وم�ن خ�لال الناف�ذة فق�ط   
یشاھد خالـد المدینة وأغلب اتصالاتھ بالھاتف، وأھم انشغال لھ الرس�م، وی�زوره ف�ي ھ�ذه 

 : الغرفة
 .كاترین" الفتاة الفرنسیة التي لھ معھا علاقات جنسیة« - 1
 . أحلام الفتاة الجزائریة التي زارتھ في معرض للرسم - 2
زی��اد الفلس��طیني ال��ذي تع��رف علی��ھ س��ابقا ف��ي الجزائ��ر ، وال��ذي أق��ام عن��ده م��دة م��ن  - 3

 الزمن في إحدى الغرف. ومع أن البطل خال�د یق�یم معرض�ا للرس�م ف�ي ب�اریس ف�ي قاع�ة
خاص�ـة، ویص�حب مع��ھ إل�ى المقھ�ى" زی��اد وأح�لام .." إلا أن المك�ان المفض��ل لدی�ھ ھ��و 
الغرفة لكونھ أجنبیا عـن المدینة ، والاھتمام بالغرفة یمكن ھنا من تعمیق الحی�اة الداخلی�ة 

زی��اد  ) وع��دم الاھتم��ام بالوص��ف الخارجي.كم��ا أن وص��ف الغرف��ة وآث��ار17للبط��ل (
  ات التي مرت من ھنا  إن المكان أحیانا وكماووصف المرسم ینوب عن الشخصی

ین�وب ع�ن الشخص�یات ، ویلق�ي ف�ي ذھ�ن المتلق�ي أن  ()  18یقول (ألان روب غرییھ) (
  ھذه الشخصیات حقیقیة ومن ھنا تأتي أھمیة وصف المكان.



 صالح مفقوده

 244

  ـ السجن3-1

طبیع��ي للغای��ة أن تتح��دد شخص��یة البط��ل ال��راوي خال��د باعتب��اره مجاھ��دا ابت��داء م��ن  
لیع�یش التجرب�ة الأول�ى ف�ي حیات�ھ، ك�ان   )19ولھ السجن وھو اب�ن س�تة عش�رة س�نة (دخ

وف��ي الس��جن   ).20الزم��ان ھ��و ش��ھر حزی��ران والمك��ان ھ��و س��جن "الك��دیا" بقس��نطینة (
س�ي الط�اھر   ).21(     یح�دثنا ع�ن لقائ�ھ ب "س�ي الط�اھر" ال�ذي اس�تدرجھ إل�ى الث�ورة

بد شفقة على الطفل السجین بل ك�ان ی�ردد یعرف الطفل، و یعرف صغر سنھ، ولكنھ لم ی
  فقط:

 ).22( لقد خلقت السجون للرجال
ل��م یك��ن الس��جن بالنس��بة لخال��د عقاب��ا وقی��دا للحری��ة بق��در م��ا ك��ان درس��ا ف��ي النض��ال   

السیاسي مكنھ من الالتقاء "بسي الطاھر" الذي سیص�بح خال�د تح�ت قیادت�ھ أثن�اء الث�ورة، 
 .د بابنة "سي الطاھر" فیما بعدوستتطور أحداث الروایة لتجمع خال

السجن إذن نقطة البدء في حیاة خال�د النض�الیة وقاس�م مش�ترك ب�ین المناض�لین، وب�الرغم 
م��ن الإقام��ة الإجباری��ة ف��ي الس��جن وتقیی��د الحری��ة فی��ھ، وممارس��ة أن��واع التع��ذیب إلا أن 

ى المحك��وم عل��یھم بالس��جن ك��انوا ف��ي مس��توى التح��دي فل��م یك��ن الس��جن یخ��یفھم، ب��ل عل��
عل�ى ح�د تعبی�ر  45م�اي 08العكس كانت السجون تعاني ف�ائض رجول�ة إث�ر مظ�اھرات 

ولا تص�ف ھ�ذه الروای�ة الس�جن لا م�ن ال�داخل ولا م�ن الخ�ارج، ب�ل یق�ف .  )23الكاتبة (
البط��ل عن��ده لیس��رد لن��ا قصص��ا تاریخی��ة بطولی��ة ع��ن بع��ض الشخص��یات المجاھ��دة مم��ا 

جن آخر دخلھ عقب الاستقلال، تقول الروایة سنتطرق إلیھ لاحقا، كما یشیر البطل إلى س
  على لسان البطل خالد:

  ھذه المرة جزائریین جلاد وهمرت سنوات كثیرة قبل أن أدخل سجنا آخر، كان 
  لا غیر ولم یكن لھ من عنوان معروف، لیعرف طیف (ا ما ) طریقھ إلي فیأتیني

 ).24(   سكما كانت تأتي لزیارتي ھنا في الماضي باكیة متضرعة لكل حار
السجن الذي دخلھ البطل عقب الاستقلال لا یعرف لھ اسما، كل ما ی�ذكره أن�ھ زج ب�ھ   

في السجن من طرف جزائري مثلھ جرده من ثیابھ وحتى من ساعتھ وأشیائھ، ورمى ب�ھ 
یثی�ر اس�تیاء خال�د،  ) وھ�ذا م�ا25(   ف�ي زنزان�ة فردی�ة، ی�دخلھا ھ�ذه الم�رة  باس�م الث�ورة

  لاغتراب عن الوطن.ویجعلھ یفضل حیاة ا

 ـ أماكـن الانتقـال 2

  الغابة  1- 2
تتحدث الكاتبة في الروا یة على لس�ان البط�ل خال�د ع�ن الغاب�ات المحیط�ة بقس�نطینة،  

) 26( وعن الممرات السریة بینھا ، تلك الغاب�ات الت�ي كان�ت بمثاب�ة ح�زام أم�ن للمدین�ة  
ك تظ�ل تت�راءى للبط�ل خال�د م�ن ھذا ھ�و الطری�ق الم�ؤدي إل�ى الث�وار وق�ت الث�ورة ول�ذل

خلال النافذة. إن ھذه الغابات بدورھا مجاھدة كونھا آوت المجاھدین وأخفتھم عن الع�دو،  
 ).27( أبناءھاولم تكشف سرھا إلا لھم باعتبارھم 
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وبالرغم من أھمیة الغابة في التحرر، فإن الكاتب�ة أح�لام تش�یر لھ�ا مج�رد إش�ارة م�ن 
).  وتب��دو عل��ى غی��ر عل��م بھ��ا ولا بطرقھ��ا   28ة (خ��لال ص��فحة واح��دة ف��ي الروای��

ومنعرجاتھا، فتكتفي بوصفھا من بعیـد ، إذ أن الناحیة المرجعیة مفقودة بالنسبة للكاتب�ة ، 
بھ�ذه البس�اطة  واقعی�ا أن یتح�دث البط�ل خال�د ع�ن مث�ل ھ�ذه الأم�ور ولیس مقنعا فنی�ا ولا

وإذن فملامح الطابع النسوي في .والحال أنھا مكان مغامرتھ الأولى والصعبة في حیاتھ .
الروا یة تبدو  في ھذه النقط�ة، ولع�ل الكاتب�ة مت�أثرة ف�ي الإش�ارة إل�ى الغاب�ات المج�اورة 
لقس��نطینة بالكات��ب مال��ك ح��داد ف��ي وص��ف الغاب��ة خاص��ة م��ن خ��لال روایت��ھ " رص��یف 

      ).29یجیب ( لاالأزھار 

 ـ جسر مدینة قسنطینة2-2

"حن�ین" ھ�ي ص�ورة لجس�ر ف�ي قس�نطینة ھ�و قنط�رة  تقوم الروایة عل�ى لوح�ة تس�مى  
الحب��ال. رس��م البط��ل خال��د ھ��ذا الجس��ر بتلقائی��ة عق��ب بت��ر ذراع��ھ ، رس��مھ تنفی��ذا لوص��یة 

). 30إل��ى نفس��ك ( ش��يءالطبی��ب الیوغس��لافي " كابوتس��كي" ال��ذي ق��ال ل��ھ ارس��م أق��رب 
وھ�ي  ). 31( 1957یلزم ، ورسم جسرا أسماه "حنین " ك�ان ذل�ك ع�ام  فاشترى خالد ما

 ). 32أحلام" ( السنة التي سجل فیھا بدار البلدیة الفتاة حیاة  بالاسم الذي اقترحھ أبوھا "
تقریبا ...وفي معرض للرسم بباریس، تأتي الفت�اة لزی�ارة  توأماناللوحة حنین والفتاة 

تلتقي "أحلام" الفت�اة باللوح�ة "حن�ین" ، ولك�ن خال�دا ل�م یرس�م   التوأمانالمعرض وتلتقي 
جس��ر م��رة واح��دة ب��ل ظ��ل یرس��مھ ك��ل م��رة  وتتط��رق الروای��ة للوص��ف الطب��وغرافي ال

     .)33مترا (172 للجسر فتصفھ بالارتفاع المحدد ب
ونذكر عل�ى س�بیل الإش�ارة إل�ى أن ھ�ذا الجس�ر م�ن الآث�ار العجیب�ة بمدین�ة قس�نطینة وق�د 

 :وصفھ أحد المؤرخین بقولھ
الش�رق وھ�ذه القنط�رة م�ن  القنطرة ف�يو للمدینة بابان، باب میلة في الغرب وباب 

  .).34( أعجب البناءات لأن علوھا یشف عن مائة ذراع وھي من بناء الروم
  فأصلحھ صالح باي: وقد تعرض ھذا الجسر للتعطیل في وقت ما

یزید على خمسة قرون ول�م  القد أصلح صالح باي جسر القنطرة بعد أن تعطل م
ب ص�الح ب�اي لھ�ذا الغ�رض مائ�ة یب�ق من�ھ س�وى بع�ض الأس�س المتداعی�ة، فجل�

  ).35(   عامل من أوربا لبناء الجسر تحت إشراف مھندس اسباني
 والروایة تربط بین الجسر وصالح باي . فلماذا الاھتمام بالجسر بالذات؟

ھناك جملة من الاحتمالات المفتوحة التي نستشفھا من الروایة لرسم الجس�ر بال�ذات دون 
 :غیره وھي

 .لد من أبناء قسنطینة، ورسم الجسر بالنسبة لھ أمر طبیعيـ أن البطل خا 01
 . للرسم شيءـ أنھ أسھل  02
 .إلى نفس خالد شيءـ أن الجسر أحب  03

ـ�� أن الجس��ور رم��ز للتواص��ل والاتص��ال، اتص��ال ط��رف ب��آخر، اتص��ال الماض��ي  04
 . تشیر إلیھ الروایة بالحاضر، وھو ما
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ح�داث الروای�ة، وقس�نطینة عین�ة ع�ن ال�وطن ـ الجسر رمز لقسنطینة التي دارت بھا أ 05
بأكملھ، لكن الجسر اللوحة المرسومة تتج�اوز الجس�ر الع�ادي والجس�ر الت�اریخي لت�رتبط 

  "بالمرأة أحلام أو حیاة لنجد أنفسنا أمام ھذه الثلاثیة: ـ اللوحة ـ "حنین
 .ـ الفتاة أحلام   
 .ـ الجزا ئـر   
ع��ن طرف��ي الجس��ر، ع��ن الحی��اة الماض��یة فالح��دیث ع��ن اللوح��ة "حن��ین " ھ��و ح��دیث   

والحاضرة، ھـو حدیث عن أحلام الشھداء، وما آلت إلیھ ف�ي الحاض�ر، وھ�و ح�دیث ع�ن 
الوضع في البلاد وعن المستقبل، وكل ذلك یمكن أن یرمز ل�ھ بالجس�ر، وق�د ح�اول زی�اد 

على  الفلسطیني في الروایة أن یصور الجسر المرسوم ویبین بعض دلالاتھ  تقول الكاتبة
 : لسان ھذه الشخصیة

ف�ي اللوح��ة الأخی�رة لا یظ��ل بادی�ا م��ن الجس�ر س��وى ش�بحھ البعی��د تح�ت خ��یط م��ن 
حولھ  یختفي تحت الضباب فیبدو الجسر مضیئا علامة استفھام  شيءالضوء، كل 

یح�ده عل�ى یمین�ھ ولا  ش�يءمعلقة إلى السماء بالركائز تش�د أعمدت�ھ إل�ى أس�فل، لا 
  ).36( أة وظیفتھ الأولى كجسرفقد فج على یساره، وكأنھ

ویتس�اءل زی��اد ع��ن اللحظ�ة الت��ي یعب��ر عنھ�ا الجس��ر: ھ��ل ھ�ي بدای��ة الص��بح أم بدای��ة   
 )37( اللیل؟

.ھ�ل ال�بلاد ف�ي بدای�ة 1988وھو السؤال الذي ینطبق على وضع ال�بلاد غ�داة أح�داث   
 ).38الصبح أم في بدایة اللیل؟ سؤال یصفھ زیاد بأنھ سؤال معلق كالجسر(

  سر إذن جملة من الأبعاد منھا البعد الواقعي ـ البعد العاطفي ـ البعد الأسطوريللج
ـ البعد الثوري ـ البعد السیاسي ...الخ. ویتمثل البعد الواقعي ھنا في تحدید ارتفاع الجس�ر 

  ووصف الحبال المشدود بھا ووصف وادي الرمال تحتھ، وأسراب الغربان التي
أو    الع��اطفي فیتمث��ل ف��ي اتخ��اذ ھ��ذه اللوح��ة المك��افئ ). أم��ا البع��د39تقط��ـع فض��اءه ( 

) ، وكون الجسر وسیلة الاتصال 40(توأمینالمعادل الموضوعي للفتاة "أحلام " كونھما 
  بین الطرفین، وكون الفتاة ھي أحلام الشھداء، وذلك ما یمكن أن یكون معادلا

   من جھة أخرى للجزائر عامة.
للجس�ر ھ��و ذل�ك التقاط��ب ال�ذي نج��ده ب�ین طرف��ي وب�ذلك ن��رى أن المفھ�وم المرك��زي   

الجسر، أو بین الماضي والحاضر، فالجسر یجمع بین المتناقضات على المستوى الأفق�ي 
(یمین ـ یسار /طرف وطرف آخر /ماضي ـ حاضر...) وعلى المستوى العم�ودي ك�ذلك 

  الخ)…(أعلى ـ أسفل 

  الشوارع والأسواق -3-2

لحی���اة العام���ة ك���اختلاط الأص���وات، أص���وات الباع���ة، ترك���ز الكاتب���ة عل���ى وص���ف ا 
  ) كما تشیر إلى الجموع الذاھبة للصلاة، وأحیانا41وأصوات المآذن  وصوت المذیاع (

تش��یر الكاتب��ة إل��ى التن��اقض ب��ین الم��آذن المنتش��رة ف��ي المدین��ة، وب��ین الص��حون الھوائی��ة 
  عصریة لممارسة الھوى المنتشرة في أعلى البنایات، والتي تنقل یومیا أكثر من طریقة
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كما تستوقف البطل الجرائد الوطنیة بحبرھا ال�ذي یوس�خ الی�د. فجرائ�دنا الوطنی�ـة   ).42(
یضطر الم�رء لغس�ل یدی�ھ بع�د قراءتھ�ا … تنزل للشارع بملامح متعبة، وأخبار مكرورة

. وتص���ف الكاتب���ة أف���واج الم���ارة، وھ���م یجوب���ون الش���وارع، دون وجھ���ة مح���ددة،  )43(
د واحد م�ن ھ�ؤلاء، یمش�ي م�ع جم�وع الم�ارة حی�ث النس�اء ملتحف�ات بالس�واد والبطل خال

ذلك ما رآه خال�د      .).44والرجال في بدلات رمادیة متشابھة كلھم حزین وھم یطوفون (
وعایشھ في إحدى جولاتھ بقسنطینة حین حضر زف�اف أح�لام وك�أن ھ�ذه الص�ورة تھی�ئ 

 .88في أحداث الأجواء للانفجار الشعبي الذي سیحدث لاحقا 
 :الكاتبة إذن تصور من خلال الشوارع والأسواق عامة عدة مناح منھا

: إذ یتجھ الناس بصورة جماعیة مدھشة للمس�اجد الكثی�رة المنتش�رة ف�ي الجانب الدینيـ 1
  المدینة، والتي تتحدث الكاتبة عن مآذنھا، ویحسد البطل خالد ھذه المآذن التي تمتلك

 .حریة التعبیر بصوت مرتفع
: إذ یتص��ف الرج��ال بف��ائض رجول��ة، وبطاق��ة جنس��یة لا ی��درون م��ا الجان��ب الجنس��يـ�� 2

 . یفعلون بھا، فھم یسیرون حاملین بؤسھم الجنسي
: فالناس یموجون ویدورون بالصخرة: وكأن الكاتبة متأثرة في ھذا الوص�ف الحیرةـ  03

). 45للمدین�ة ( بروایة الطاھر وطار مع ف�ارق أن وط�ارا ك�ان واقعی�ا ودقیق�ا ف�ي وص�فھ
 .في حین لم تركز الكاتبة على مكان بعینھ

 المقاھي -4-2

  لا یصف البطل خالد أي مقھى من مقاھي المدینة في الوقت الحاضر (وقت السرد)  
  بل یصف المقاھي القدیمة التي یقول عنھا بأنھا كانت ترتبط باسم الوجیھ أو العالم الذي

  یجلس فیھا، وحین كانت:
ل��ى الوج��اق الحج��ري، وتق��دم ب��الجزوة، ویخج��ل ن��ادل أن یلاحق��ك تع��د القھ��وة ع

  ).46( بطلباتھ، كان یكفیھ شرف وجودك عنده
  تعود الكاتبة إذن إلى وقت الثلاثینیات، وقت ابن بادیس الذي كان یمر ب" مقھى بن  

 یامنة" كما تذكر الروایة من بین المقاھي "مقھى بوعرعور" حیث كان یجلس "بلعط�ار"
وعبثا یحاول البطل العثور على ھذه المقاھي، فھ�ي لا توج�د س�وى   ).47ي (و"باشتارز

في الذاكرة، أما في الواقع فھ�ي متش�ابھة  عل�ى كثرتھ�ا وحزین�ة كالن�اس ال�ذین یؤمونھ�ا. 
وھكذا تعطي الكاتبة للمقھى القدیم ص�فة الإج�لال واللیاق�ة مش�یرة إل�ى أن الوجھ�اء ك�انوا 

 .یرتادونھا

   الماخور -2-5

یر البطل خالد لیقف عند بیت ممیز ، ھو ماخور قس�نطینة ،لك�ن الروای�ة لا ت�ذكره یس  
 :باسمھ بل تقول

ھنا كان�ت أكب�ر "دار مغلق�ة" یرتادھ�ا الرج�ال وكان�ت لھ�ا ثلاث�ة أب�واب ت�ؤدي إل�ى 
  ).48(شوارع وأسواق مختلفة 
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وأس�واق  والحقیقة أنھ بالفعل كان لھذا البی�ت المغل�ق أب�واب ثلاث�ة ت�ؤدي إل�ى ش�وارع  
مختلفـة، وما عدا الإشارة إلى ھذا البیت الذي یضم نس�اء ورج�الا یرت�ادون ھ�ذا المك�ان، 

آخر، ولم تدخل ھذا البیت، بل جعلت البط�ل خال�د یتجن�ب  شيءفإن الكاتبـة لم تصف أي 
 :الدخول، فقالت على لسانھ

 ).49( الاستثنائيحاول ألا أتوقف عند ذلك البیت 
كاتبة بحكم طبیعتھا الأنثوی�ة، وجھلھ�ا ب�أمور ھ�ذه ال�دور، عك�س وھذا قصور آخر لدى ال

). 50ما نجد عند "الط�اھر وط�ار" ال�ذي فص�ل الق�ول تفص�یلا ف�ي روایت�ھ "ع�رس بغ�ل(
 . وغیرھما )51وكذا" محمد زتیلي " في روایتھ "الأكواخ تحترق" ("

ج��أت إل��ى أم��ا أح��لام مس��تغانمي فق��د أت��ى وص��فھا لمث��ل ھ��ذه ال��دور وص��فا خارجی��ا، ب��ل ل
 :الطاھر وطار فاستعارت منھ فكرة مصیر نساء المواخیر فقالت

لا یخ��رجن منھ��ا إلا عج��ائز لی��نفقن ث��روتھن ف��ي الص��دقات والحس��نات، وتطھی��ر 
 ).52( الأیتام في موسم توبتھن الأخیرة

وھ��ذه الص��ورة مس��تمدة م��ن ل��دن الكات��ب وط��ار أكث��ر مم��ا ھ��ي مس��تمدة م��ن الواق��ع،   
 :  عن ھذه الداروتضیف الكاتبة قائلة 

یقال إنھم أغلقوه، وربما ظل لھ باب واحد، بعدما أغلقت أبوابھ الأخ�رى ف�ي إط�ار 
سیاسة تقل�یص المل�ذات ف�ي ھ�ذه المدین�ة أ واحترام�ا لعش�رات المس�اجد الت�ي نبت�ت 

 )53( على ھذه الصخرة
  وھذا الوصف واقعي،وتبدو الكاتبة حرفیة ھنا في حدیثھا وقت كتابة الروایة أي في  

 1988سنة 

 المساجد -2-6

لا تق��ف الكاتب��ة عن��د مس��جد بعین��ھ، ب��ل ت��ورد لفظ��ة " الم��آذن " المنتش��رة بكث��رة ف��ي   
  المدینة فبالإضافة إلى الجسور نجد المآذن وكأنھا جسور من نوع آخر، جسور عمودیة

 :تمثل الحیاة الروحیة التي لجأ إلیھا الناس بصورة جماعیة، یقول أحدھم لخالد
إل�ى المس�اجد ب�الآلاف حت�ى تض�یق  ...لو رأیتھم یوم الجمع�ة یتجھ�ون یا خالدوالله 

بھ��م ج��درانھا ...وتف��یض بھ��م الش��وارع ...لوقف��ت معھ��م تص��لي دون أن تتس��اءل 
  ).54( لماذا؟

وإذن فإن ھذه الحملة نحو المساجد ج�رت إلیھ�ا كثی�را م�ن الن�اس ب�وعي وب�لا وع�ي،   
ن كحل بدیل عن المشاكل المطروح�ة، وترك�ز ویظھـر من خلال الروایة اللجوء إلى الدی

 :الآتیتینالكاتبة في الحدیث عن المساجد على النقطتین 
  ـ التناقض الموجود فـي المجتمع بین ظاھرة وجود المآذن المرتفعة، وإقبال الناس 1

 .على الصلاة من جھة  وبین جوعھم الجنسي وبؤسھم الاجتماعي من جھة أخرى
ف�ي المجتم�ع ،ذل�ك الص�وت ال�ذي یبق�ى ح�را جھوری�ا یتح�دى  ـ سیطرة الصوت الدیني 2

 .الصمت ..ویعلو على كل الأصوات

 المطار -2-7
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المطار ھو المعل�م الانتق�الي ف�ي قس�نطینة، فھ�و ال�ذي ی�ربط المدین�ة بالخ�ارج. یص�ف  
). إن الوص��ول إل��ى المط��ار یعن��ي الع��ودة إل��ى قس��نطینة، 55خال��د المط��ار ب��البرودة  (

دة إل��ى ال��ذات إل��ى الت��اریخ، ول��ذلك  عن��دما تش��رع المض��یفة ب��اب الط��ائرة وبالت��الي الع��و
 :للنزول. یقول

ى أنھ��ا تش��رع مع��ھ القل��ب عل��ى مص��راعیھ، فم��ن یوق��ف نزی��ف إل�� لاتنتب��ھ إ لا و...
  ).56( الذاكرة الآن

ولكن مطار قسنطسنة كما أسلفت بارد، والجمركي الشاب قد أفھموه ب�أن م�ن یغت�رب   
 !ماذا تصرح أنت؟: نى، ولذلك حین یسأل الجمركي خالداإنما یغترب من أجل الغ

 : یقول خالد
أني یحدث لل�وطن أن یص�بح أمی�ا،  كان جسدي ینتصب ذاكرة أمامھ، ولكنھ لم یقر

  ).57( فتكاد دمعة مكابرة بعیني تجیبھ لحظتھا ..أصرح بالذاكرة یابني
ھم، م�ع أن جس�ده ھكذا یتعرض خالد للتجاھل منذ دخولھ المط�ار، ب�ل ویق�ف موق�ف الم�ت

 . بذراعھ المبتورة تشھد على حالھ

  المقبرة -2-8

تق��ود خال��دا رج��لاه إل��ى المقب��رة للت��رحم عل��ى والدت��ھ المدفون��ة ھن��اك، للوف��اء أیض��ا   
للماضي العزیز علیھ، ومن جانب فني فإن ذلك یعد تمھیدا واستشرافا لما سیأتي فیما بعد  

 :قائلا أمھلى رخام  قبر إذ أن حسان سیموت ..یمرر البطل یده ع
 ).58( وكأنني أحاول أن أنزع عنھ غبار السنین وأعتذر لھ عن كل ھذا الإھمال

فغبار السنین ب�دأ یغط�ي الماض�ي الم�دفون، وال�راوي یح�اول ن�زع الغب�ار عن�ھ، ویح�اول 
ع��ن الإھم��ال عل��ى مس��توى شخص��ي یتعل��ق بض��ریح الآم، وعل��ى مس��توى ع��ام  الاعت��ذار

 .الأمة أیضا یتعلق الأمر بماضي

  : البعد الحضاريثانیا

نعني بالبع�د الحض�اري مظ�اھر الحی�اة ف�ي قس�نطینة كم�ا ص�ورتھ الروای�ة، وس�نركز   
إلى وصف الملاب�س ونتطرق بصورة خاصة على وصف جانب من العرس القسنطیني، 

والمآكل، وسنشیر إلى خاصیة اتصفت بھ�ا الأمكن�ة القس�نطینیة ف�ي الروای�ة وھ�ي أنثوی�ة 
 .. نالمكا

 الأعراس 1- 1

خالد عرس أحلام فیمكننا من  نق�ل ص�ورة ع�ن أع�راس قس�نطینة ب�دءا ب�الجو  یحضر  
الاحتفالي الذي یس�ود الع�رس، وإط�لاق العن�ان للمكب�وت ك�ي یعب�ر ع�ن نفس�ھ م�ن خ�لال 

 حركة النساء، وھن یرقصن على وقع البندیر:
ثتھن تحت ثقل ثیابھن یحركن المحارم یمنة ویسرة على وقع الزندالي، فتستیقظ أنو

  ).59(  وصیغتھن
وتش���یر الكاتب���ة إل���ى أن بع���ض الم���دعوات یك���ن ق���د اس���تعرن الحل���ي لحض���ور حف���ل     

 تركز الكاتبـة في وصفھا على الأغاني الت�ي تغن�ى ف�ي الأع�راس، والت�ي  ).60الزفاف (  
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مط��رب قس��نطینة " الفرق��اني" ال��ذي تص��فھ الكاتب��ة بأن��ھ یغن��ي ل��ذوي النج��وم،  ینش��دھا  
 : ). وتورد الكاتبة من أغانیھ الأغنیة الآتیة61والكراسي الأمامیة (  

  )62( إذا طاح اللیل وین انباتو، فوق افراش احریر و مخداتو ..أمان  أمان
 :وتعلق الكاتبة على ھذا المقطع بقولھا على لسان خالد 

 ).63( لا علاقة لھذه الأغنیة بأزمة السكن 
ھ الكاتب�ة تب�رز ص�ورة الفئ�ة الغنی�ة والمحافظ�ة، فمن خ�لال الع�رس ال�ذي تح�دثت عن�  

وتشیر الكاتبة إلى أغنی�ة قس�نطینیة مش�ھورة ھ�ي أغنی�ة "ص�الح ب�اي، تل�ك الت�ي مازال�ت 
   تغنى للعبرة والتي

 .أصبحت تغنى الیوم بحكم العادة للطرب دون أن تستوقف كلماتھا أحدا  
 ماتوا وقبلنا عزاھـم     كانوا سلاطین ووزراء  
 لا عزھم لا غناھـم  ن المال كثـرةنالوا م  
 ).64( .مانعطیوا صالح ولا مالو قالـوا العرب قالـوا        
وتقابل بین ھذه الأغنیة القدیمة، و أغنیة حدیثة عن صالح ، أغنیة تنبعث م�ن م�ذیاع،   

 : ) فتقول65تتغزل في صالح آخر(
  )66(  صالح یا صالح ...وعینیك عجبوني

 : وتضیف الكاتبة
 س�نطینة لك�ل زم�ن ص�الح، ولك�ن ل�یس ك�ل ص�الح ب�اي، ول�یس ك�ل ح�اكم ص�الحإیھ ق

)67.( 
فالذي یجمع بین الأغنیتین ھو لفظ صالح، وتجمع الكاتب�ة دوم�ا ب�ین ماض�ي قس�نطینة   

و حاضرھا مع الإشارة دوما إلى جوانب تتعلق بالنساء، وتتعلق بالسیاسة، وھذا ما تشیر 
تب�ة عل�ى كلم�ات الأغنی�ة، كم�ا تص�ف الكاتب�ة الع�روس إلیھ العبارة الواردة في تعلیق الكا

 : قائلة على لسان خالد موجھا خطابھ لھا
 ).68( تسیرین مثقلة الأثواب والخطى، وسط الزغارید، ودقات البندیر

 : كما یصفھا بقولھ
ھ��ا أن��ت ذي تتق��دمین ك��أمیرة أس��طوریة، مغری��ة ش��ھیة، محاط��ة بنظ��رات الانبھ��ار 

بسیطة، مكابرة. ھ�ا أن�ت یش�تھیك ك�ل رج�ل ف�ي س�ره  والإعجاب. مرتبكة مربكة،
  ).69(  كالعادة ... تحسدك كل النساء حولك كالعادة

لك��ن ھ��ذه الم��رأة الع��روس تھی��أ لل��زوج ال��ذي یك��ن ل��ھ البط��ل ك��ل الحق��د، وعن��د الفج��ر   
تنطل��ق الزغاری��د لتب��ارك القم��یص الملط��خ بال��دماء، وھ��ذه ص��ورة حقیقی��ة ف��ي المجتم��ع، 

شخص�یة رافض�ة لھ�ذا ال�زواج، فتق�ول عل�ى لس�ان  الوض�ع عل�ى لس�ان والكاتب�ة تنق�د ھ�ذا
  خالد:

ما في ھذا الج�و المش�حون بالزغاری�د والزین�ة، وموس�یقى الدخل�ة والھتاف�ات  شيء
أمام ثوب موقع بالدم یذكرني بطقوس الكوریدا، وذلك الثور ال�ذي یع�دون ل�ھ موت�ا 

عل�ى نغمھ�ا بس�یوف جمیلا على وقع موس�یقى راقص�ة ی�دخل بھ�ا الس�احة ویم�وت 
  ).70( مرتبة للقتل... مأخوذا باللون الأحمر، وبأناقة قاتلة
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  الملابس -1-2

یب��دو البط��ل خال��د مرتبط��ا ب��الملابس التقلیدی��ة للم��رأة الجزائری��ة، تل��ك الملاب��س الت��ي   
یشاھـدھا في الروایة عند مقابلتھ لجدة الفتاة أحلام [حیاة]والمسماة "اما الزھ�رة "، فلب�اس 

 . ما الزھرة یذكر خالدا بلباس أمھ المتوفاة"ا
  من (اما) من عطرھا السري. من طریقتھا في تعصیب رأسھا شيءفقد كان فیھا 

علبة (النفة) الفضیة في صدرھا الممتلئ.  إخفاء على جنب  بالمحارم الحریریة، و
ت�ي وكان لھا تلك الح�رارة التلقائی�ة الت�ي تف�یض بھ�ا الأمھ�ات عن�دنا. تل�ك الكلم�ة ال

  ).71( تعطیك في جملة واحدة ما یكفیك من الحنان لعمر بأكملھ
ف��العجوز" ام��ا الزھ��رة " نم��وذج للم��رأة الجزائری��ة القس��نطینیة القدیم��ة عل��ى الخص��وص 
والمتمیزة بتعصیب رأسھا على جن�ب بالمح�ارم، وتخف�ي ف�ي ص�درھا علب�ة النف�ة، فتب�دو 

ھا أش�یاء كثی�رة فالص�در بالنس�بة لھ�ن صدور العجائز ممتلئة على الدوام، لأنھن یخبئن فی
 .. بمثابة الجیب. ومن جانب العواطف فھن یتمیزن بالحنان والعطف

ومقاب��ل ھ��ذا الص��نف، وھ��ذا الجی��ل تص��ور الروای��ة الجی��ل الجدی��د، وق��د تخف��ف م��ن ھ��ذه 
 :الثیاب، یظھر ذلك من خلال صورة الفتاة أحلام

  صر الأثواب العربیة القدیمة، ولذا اختشيءكنت تنتمین لجیل یثقل علیھ حمل أي 
بأثـواب عصریة من قطعة أو قطعتین، واختصر الص�یغة أو الحل�ي القدیم�ة بحل�ي 

  خفیفة تلبس وتخلع على عجل، واختصر التاریخ والذاكرة كلھا بصفحة أو
 ).72( صفحتین في كتب مدرسیة، واسم أو اسمین في الشعر العربي

  ھا إلا الرمز، وكذا الشأن بالنسبة للحلي، بلإن الثیاب القدیمة قد خففت، ولم یبق من  
 . وللتاریخ، ولذلك حین تدخل أحلام، یتوقف نظر خالد عند سوارھا

ك��ان نظ��ري ق��د توق��ف عن��د ذل��ك الس��وار ال��ذي ی��زین معص��مك الع��اري المم��دود 
نحوي. ك�ان إح�دى الحل�ي القس�نطینیة الت�ي تع�رف م�ن ذھبھ�ا الأص�فر المض�فور، 

  الخلاخل التي لا یخلو منھا جھاز عروس، ولا معصم ومن نقشتھا الممیزة، تلك
 ).73( امرأة من الشرق الجزائري

إن الحل��ي القس��نطینیة إرث حض��اري، لا یمك��ن فص��لھ ع��ن المدین��ة، یس��تدعي مع��ھ   
 . الذاكرة والتاریخ، خاصة وأن الحلي القسنطینیة تشتھر بجمالھا وجودتھا وأصالتھا

  معصمھا یثیر ذاكرة الراوي خالد فیقول: إن ھذا السوار الذي تضعھ الزائرة في
  ).74عادت ذاكرتي إلى الوراء، إلى معصم (اما) الذي لم یفارقھ ھذا السوار أبدا)) (

ھ��ذا الس��وار إذن رم��ز للھوی��ة، یحم��ل الإحس��اس بالأص��الة، والت��اریخ، ودفء الأموم��ة، 
  :   اة أحلامولكن الجیل الجدید لا یحافظ علیھ تماما كالثیاب القدیمة، تقول الفت

 یحدث أحیانا أن ألبسھ (السوار) في بعض المناسبات...ولكنھ ثقیل یوجع معص�مي
)75.( 

 فیرد خالد:
(ام�ا) ع�دة س�نوات متتالی�ة ول�م تش�ك م�ن ثقل�ھ،  لأن الذاكرة ثقیل�ة دائم�ا. لق�د لبس�تھ

 ).76( ماتت وھو في معصمھا
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ي بأنھ�ا كان�ت ترت�دي لباس�ا ویصف خالد ھذه الفتاة "أحلام" ذات السوار الذھبي القسنطین
 أبیض، ینقل لنا ھذا المشھد:

وفج��أة اقت��رب الل��ون الأب��یض من��ي وراح یتح��دث بالفرنس��یة م��ع فت��اة أخ��رى ل��م 
ألاحظھ��ا م��ن قب��ل، ربم��ا لأن الأب��یض عن��دما یل��بس ش��عرا ط��ویلا حالك��ا یك��ون ق��د 

  غطى على كل الألوان، قال اللون الأبیض وھو یتأمل اللوحة:
Je préfère l'abstrait. 
  لون لھ: وأجاب اللون الذي لا

Moi, je préfère comprendre ce que je vois. )77.( 
إن اللون الأبیض لون ھام وخاصة بالنسبة لرسام في معرض، ربما لكونھ یجمع بین   

كل الأل�وان. وأیض�ا ف�الأبیض دلی�ل النق�اء، ك�ون الفت�اة ھ�ي البلاد(الجزائ�ر)، ویبق�ى ھ�ذا 
  في الزفاف  في حین یختار خالد عند حضوره العرس اللون الأسود اللون ھو المستخدم

 ). 78( لعرسك لبست بذلتي السوداء
وطبیعي أن یلبس ھذا اللون كون�ھ یش�ھد احتض�ار ال�بلاد وھ�ي ت�زف للانتھ�ازیین، ویج�د 
نفس��ھ مجب��را عل��ى حض��ور ھ��ذا الزف��اف المش��بوه. كم��ا یص��ف البط��ل الثی��اب القس��نطینیة 

ت��زال تس��تخدم ف��ي الأع��راس، وتعك��س الجان��ب الحض��اري المتعل��ق المط��رزة، والت��ي لا 
 : باللباس، تقول الكاتبة على لسان خالد

ثوبك المط�رز بخی�وط ال�ذھب، والمرش�وش بالص�كوك الذھبی�ة معلق�ة ش�عر كتبتھ�ا 
قسنطینة جیلا بع�د آخ�ر عل�ى القطیف�ة العن�ابي، وح�زام ال�ذھب ال�ذي یش�د خص�رك 

ھشتي، ھ�و الص�در والعج�ز ف�ي ك�ل م�ا قی�ل م�ن لتتدفقي أنوثة وإغراء ھو مطلع د
 ). 79( شعر عربي

فالبط�ل ھن��ا یص�ف الثی��اب وص�فا ش��اعریا، إذ یع�د تل��ك الثی�اب المط��رزة معلق�ة ش��عر   
كتبتھا قسنطینة بالذھب كما تفع�ل الع�رب بالمعلق�ات ...وتص�ف الراوی�ة الملاب�س العام�ة 

 : للنساء في قسنطینة بالملایة السوداء تقول الكاتبة
 . شجرة توت تلبس الحداد وراثیا كل موسم یا
 . قسنطینة الأثواب یا
 ).80( قسنطینة الحب والأفراح والأحزان والأحباب یا

توحي بھ ھذه الملاءة من تس�تر وحش�مة إلا أن الكاتب�ة تكش�ف النق�اب ع�ن تل�ك  ورغم ما
  : الرغبة الكامنة تحت ھذا التستر والحشمة قائلة

، تن�ام الرغب�ة المكبوت�ة م�ن ق�رون، الرغب�ة الت�ي وتحت ملاءتھ�ا الس�وداء الوق�ورة
  تعطي نساءھا تلك المشیة القسنطینیة المنفردة وتمنح عیونھن تحت (العجار) ذلك

 ).81( البریق النادر

  الأكل -1-3

تتكلم الكاتبة أحلام مستغانمي عن تنوع الآطب�اق القس�نطینیة، وثرائھ�ا، فحت�ى الح�زن   
خ�ذ ش�كل الولیم�ة، وع�ادة م�ا تق�دم القھ�وة ف�ي ص�ینیة م�لأى في ھذه المدینة (قس�نطینة) یأ



 في روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي قسنطینة و البعد الحضاري للمكان

 253

ومتنوعة، فالبطل خالد حین تحضر ل�ھ عتیق�ة أرمل�ة أخی�ھ قھ�وة، تحض�ر ص�ینیة م�لأى، 
 تصفھا الكاتبة بقولھا:

لتعود بعد لحظات بص�ینیة قھ�وة نحاس�یة كبی�رة علیھ�ا إبری�ق وفن�اجین وس�كریة و 
رى تق��دم القھ��وة ج��اھزة ف��ي م��رش لم��اء الزھ��ر، وص��حن للحلوی��ات، ف��ي م��دن أخ��

فنجان وضعت جواره مسبقا ملعقة وقطعة سكر، ولكن قسنطینة تكره الإیج�از ف�ي 
، إنھا تفرد ما عندھا دائما. تمام�ا كم�ا تل�بس ك�ل م�ا تمل�ك وتق�ول ك�ل م�ا شيءكل 

  ).82(  تعرف
قس���نطینة مدین���ة ت���راكم الأش���یاء و عرض���ھا، تق���دم أنواع���ا م���ن المآك���ل و الحلوی���ات، و 

خلاف��ا لم��دن أخ��رى ... و تش��یر الكاتب��ة إل��ى الأم الجزائری��ة تح��ب  م��ا عن��دھا تس��تعرض
  بالأكل، فتلاحق الشخص بالأطعمة، و قد تفطن خالد لذاك عند مقابلتھ ل"اما الزھرة":

  كان لتلك المرآة طریقة واحدة في الحب، اكتشفت بعدھا أنھا طریقة مشتركة لكل
ن أجل��ك طبق��ك المفض��ل، وتلاحق���ك  الأمھ��ات عن��دنا. إنھ��ا تحب��ك بالأك��ل، فتع���د م��

  بالأطعمة، و تحملك بالحلویات، و بالكسرة و الرخسیس الذي انتھت  لتوھا من
  ). 83( إعداده

ولع��ل ھ��ذه الطریق��ة ف��ي ملاحق��ة الش��خص بالأك��ل و الإلح��اح س��مة م��ن س��مات المجتم��ع 
الجزائري التقلیدي، وخاصة في مناطق الأوراس، حیث یلح صاحب البیت على الضیف 

ھن م�ع الأبن�اء ن یأكل ویواصل الأكل  وتتجلى ھذه الصورة أكثر مع الأمھات في تعاملأ
م تتص�ور أن ابنھ�ا ج�ائع وف�ي ھ�ذا المج�ال ف�إن المرح�وم  الش�اعر حت�ى وھ�م كب�ار، ف�الأ

نزار قباني یقول عن أمھ  إنھا كانت ترسل لھ الأطعمة إلى البلدان المختلف�ة الت�ي یش�تغل 
الع�الم تف�وح بالأطعم�ة المختلف�ة الت�ي ترس�لھا والدت�ـھ، وكان�ت  یقول: كانت مطارات بھا،

نزار قباني ول�ھ م�ن العم�ر أربع�ون  تقول: إن الطفل جائع، لم یأكل، وكان ھذا الطفل ھو
   ).84سنة (

وف��ي الوق��ت ال��ذي تتص��ف فی��ھ الم��رأة الجزائری��ة، والش��رقیة عموم��ا بھ��ذه الص��فة،   
  أة الغربیة ممثلة في "كاترین" في الروایة:وتحرص على طبخ الطعام وتقدیمھ، فإن المر

  إن امرأة تعیش على "الساندویتشات" ھي امرأة تعاني من عجز عاطفي، ومن فائض
الأنانیة ...ولذلك لا یمكنھا أن تھب رجلا ما یلزمھ من أمان. لیلتھ�ا ادعی�ت أن�ي لس�ت 

 دویتش�اتجائعا، ف�ي الحقیق�ة كن�ت رافض�ا، وربم�ا ع�اجزا ع�ن الانتم�اء ل�زمن " السان
)85.(   

یبـدو خالد منحازا للطبع الجزائري الذي یمیز النساء بإعداد وجبات الطع�ام، وتق�دیمھا للرج�ال، 
یبدو ذلك خاص�ة ف�ي ال�ولائم إذ یطعم�ن كثی�را م�ن الن�اس، وتفس�ر الكاتب�ة ھ�ذه الظ�اھرة تفس�یرا 

ي الأع�راس لیھ�بن نفسیا إذ ترد الأمر إلى أن النساء یعانین الحرمان والكبت، ویجدن الفرصة ف
  . فائض أنوثتھن من خلال الأكل إذ یجدن لجوعھن السري سوى الأكل

تفاسیر أخرى یمك�ن إض�افتھا إل�ى  وإذا كان لھذا التفسیر جانبا من الصواب فإن ھناك  
التفسیر السابق، وتتمثل في صفة الكرم العربي التي یمتاز بھا المجتمع الجزائري، ثم إن 

جتماعي والتضامن یستدعي مثل ھذا التصرف الذي تكتفي الكاتب�ة الحاجة إلى التكافل الا
 . بتفسیره تفسیرا جنسیا
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م��ن  المنبت��ةكم��ا ت��ربط ب��ین الأك��ل والج��نس ف��ي موض��ع آخ��ر، ح��ین تش��یر إل��ى الأغنی��ة 
  المذیاع، والتي تمجد أكل التفاح وتتساءل الكاتبة إن كان
یزال یحم�ل نكھ�ة خطیئتن�ا  امالتغزل بالفواكھ ظاھرة عربیة؟ أم وحده التفاح الذي 

  ).86(   الأولى شھي لحد التغني بھ في أكثر من بلد عربي
التي أك�ل منھ�ا آدم ب�إغراء م�ن ح�واء،  وغني عن التوضیح بأن الكاتبة تشیر إلى الشجرة

فخرج�ا م�ن الجن�ة وب�ذلك ت��ذھب الكاتب�ة ف�ي التغن�ي بالتفاح��ة بعی�دا، معتب�رة إیاھ�ا ت��ذكیرا 
  سان، وفي الوقت الذي یذھب فیھ الناس للصلاة، نجد المذیاع یمجدبالخطیئة الأولى للإن

أك�ل التف��اح، كم��ا ن��رى الھوائی�ات عل��ى الس��طوح ، تق��دم ك��ل لیل�ة أكث��ر م��ن طریق��ة لأك��ل 
 .لذي یعني النھم الجنسي  )87التفاح (

  : أنثویة المكانثالثا

نة بأكملھ��ا ھ��ي ترم��ز الأمكن��ة المختلف��ة ف��ي الروای��ة المدروس��ة إل��ى الم��رأة، و قس��نطی  
 : أحلام، وبالوقت نفسھ ھي الجزائر، تقول الكاتبة على لسان خالد، وھو یقابل أحلام

  مرتبكا جلس الوطن، وقال بخجل
 ـ عندك كاس ماء...یعیشك

 ).88( وتفجرت قسنطینة ینابیع داخلي
 كما أن الجسر المرسوم أو لوحة (حنین) لیست إلا معادلا للفتاة أحلام ..وإض�افة إل�ى  

ذلك فإن المرأة تؤطر كاف�ة الأمكن�ة ف�ي الروای�ة، وتعمرھ�ا باس�تثناء الس�جن، ب�ل الس�جن 
 . بدوره یرتبط أیضا بالمرأة الآم

وإضافة إلى ما سبق فإن في الروایة كثیرا من الشخصیات النسویة الحاض�رة أو الغائب�ة، 
الكبی�ر مم�ا ومع أن الشخصیة الرئیسة ھي شخصیة "خالد" مع ذلك یبقى للمرأة تواجدھا 

نصف ھذا العمل بأنھ أدب نس�وي بح�ق  "89یجعلنا نصف الأمكنة في الروایة ب "الأنثویة
من حیث إن مبدعتھ ام�رأة، وم�ن حی�ث إن�ھ ع�الج قض�ایا الم�رأة، وك�ذلك طریق�ة التعبی�ر 
التي استخدمت المرأة بصورة أكبر، وخاصة الربط بین أحلام و قسنطینـة  أو بین أحلام 

ولع�ل القاس�م المش�ترك ب�ین الط�رفین ھ�و الأموم�ة والجم�ال، والجاذبی�ة، والجزائر عام�ة 
 . ورغبة الطامعین في النیل من خیراتھا

إن الأمكنة في الروایة حین تؤنسن تصیر ھ�ذه الفت�اة "أح�لام"، وال�وطن ح�ین یتح�ول   
إلى رم�ز یص�یر ھ�ذه الم�رأة الطالب�ة الت�ي لا ترم�ز لل�وطن كجغرافی�ا، ب�ل ترم�ز لل�وطن 

 . الأوجھ والأبعاد، فھي أحلام الشھداء. وسلیلة الثوار بمختلف
  وكلاھما الوطن والمرأة یتعرضان للانتھاك، والانھزام على مرأى التاریخ ورجالھ، بل

وبمباركتھ المتمثلة في حضور خالد زف�اف "أح�لام" ، ث�م ف�ي م�وت "حس�ان" وھ�ي كلھ�ا 
فالكاتب�ة تب�دو ف�ي قم�ة  أمور تكرس قتامة الحاضر، وتقف ف�ي مواجھ�ة الماض�ي. وعلی�ھ

 ..التوتر والقلق، والرؤیة الضبابیة الحزینة لمستقبل البلاد

 الإحـالات
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