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 ملخص:

لا يروم هذا المقال استعراض أطروحات نظرية 

التلقي في جميع أصولها ومبادئها واجراءاتها؛ 

بقدر ما ينصب مطمحه على توضيح مفهوم أفق 

مركز الفرضية النقدية في مشروع -التوقع 

ياوس من  الذي استطاعوهو الإجراء -ياوس

خلاله أن يستبدل تاريخ الأدب التقليدي، تاريخ 

والأدباء بتاريخ جديد قوامه القراءات  الأدب

 .           المتلاحقة عبر العصور

     

     

 
 

 

 

 

Abstract:   
  This article is not only about reviewing 

theses of Reception Theory in all its origins, 

principles and procedures, however it aims 

at clarifying the concept of the horizon of 

expectation - Center of the critical 

hypothesis in Jauss Project - and it is the 

procedure that Yaussen have changed the 

history of the classical literature, the history 

of literature and authors by a new history 

based on a successive reading. 

 

 

  توفيق مساعدية
 قسم الآداب واللغّة العربية
 جامعة الإخوة منتوري 

 قسنطينة  
 

 مقدمّة:

شغغ ل تحليغغل الغغن  حيغغزا كبيغغرا مغغن 

الكغغغد المنهجغغغي المعاصغغغر، فتعغغغددت 

زوايغغا النظغغر والمغغداخل، حتغغى بغغدت 

المناهج النقدية المعاصرة في حركتها 

حغغول الغغن ،  وكغغهن أحغغدها يحغغاول 

طغغغوير مغغغا يهغغغب إليغغغه اسغغغتكمال أو ت

الآخغغغغر، سغغغغواء أكغغغغان الأمغغغغر بغغغغدافع 

الاتفاق أم الاختلاف معه؛  فما وقعت 

فيه المناهج السياقية من إمعان النظغر 

خارج الن ، جاءت المناهج النسغقية 

 لاسيما البنيوية لتصححه بالتركيز 
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من إهمال لحركة التغاريخ -، ولاستدراك القصور الذي وقع فيه الفكر النقدي (1)على الن  ولا شيء سواه

حغول بنيغة المناقلة الأوسع التي حاولت إحكغام الطغوق » انصرف الأمر إلى -ونبذ للمؤلف وت ييب للمتلقي

الأدب بذاتية المتلقي، فهصبحت دائرة العمل الفني تشعّ من خلالغه ليرسغم مقاربغة جديغدة فغي خريطغة النقغد 

. وبهغغذا عغغدت نظريغغة التلقغغي الانعطافغغة البغغارزة الحغغدون فغغي تحغغولات المغغنهج الغغذي (6)«الأدبغغي الحغغدي  

النمغويج فغي الدراسغات الأدبيغة اسغتبدال -وفغق منظريهغا-راهنت عليه حركغة العصغر المعرفيغة، بنعلانهغا 

 حي  أعادت للن  قيمته وللقارئ مكانته.    

قاصرة عغن إدراك الظغاهرة الأدبيغة » فالعملية الإبداعية في الاتجاهات السياقية والنسقية تبدو في مجملها 

، ألا في شموليتها ما دامت لا تدرج ضمن مدارات اهتمامهغا محفغلا )لال(غا( لا يكتمغل العمغل الأدبغي بدونغه

ضغرورة إعطغاء القغارئ »حاولغت انتغزاع هغذا الحغق؛ مشغددة علغى  . لكغن نظريغة التلقغي(3)«وهو القارئ

أهميغغغة كبغغغره بوصغغغفه مشغغغاركا لا محغغغي  عنغغغه فغغغي العمليغغغة الإبداعيغغغة، وأن دوره لا يقغغغل عغغغن دور 

موقغف -وسعلغى حغد تعبيغر يغا-الكاتب/المبدع ... ومن شهن تاريخ جديد للأدب أن يلعب هذا الدور ويقف 

المتحغغدي لنظريغغة الأدب، ويكمغغل بغغذلا الغغنق  الغغذي يعتريهغغا بت ييبهغغا ضغغمنيا لغغدور القغغراءة والقغغراء فغغي 

 .  (4)«التواصل الأدبي

 

تظهر أهم مناقشات وأطروحات نظرية التلقي بما قدمه منظر مدرسة كونسطانس الألمانية هانس روبرت 

لأوائل الذين اضغطلعوا بنصغلاا المنغاهج الأدبيغة (، الذي يعد من الرواد اHans Robert Jaussياوس )

بالعلاقغة بغين الأدب والتغاريخ، وهغو » وال(قافية في المانيا. ويعود اهتمام ياوس بمسائل التلقي إلى اشت اله 

على السمعة السيئة التي أصابت تغاريخ الأدب، -على الخصوص في عمله النظري المبكر -غالبا ما يركز

الوضع. وكان ما استشفه من البح  في المانيا وفي العغالم خغلال حقبغة السغتينات  وعلى وجوه العلاج لهذا

هو الاهمال المتصاعد لطبيعة الأدب التاريخية؛ حيغ  تحغول العلمغاء والأدبغاء إلغى مجموعغة متنوعغة مغن 

حغين( المناهج القائمة على التحليل النفسي والاجتماعي أو علغم الدلالغة ... أو علغى التوجغه الجمغالي، )فغي 

 .    (5)«كان هدفه المحدد هو العمل على إعادة التاريخ إلى مركز الدراسات الأدبية 

وفي هذا الصدد كتب ياوس مقاله الشهير: "حين يتحغده تغاريخ الأدب النظريغة الأدبيغة"، وهغو أول مقغال 

. وقبل أن يبسغ  (2)ي"من أجل تهويل جديد للن  الأدب-افتتح به مؤلَّفه النقدي الموسوم بــ: "جمالية التلقي 

ياوس الأسس والمفاهيم التي قامت عليها جمالية التلقي، قغام باسغتعراض المنغاهج والنظريغات السغائدة فغي 

دراسة الأدب أو التهريخ له، منتقدا جوانب النق  فيها بدء بغالمنهج التغاريخي التقليغدي، مغرورا بالجماليغة 

ة. ومغغا خلغغ  إليغغه يغغاوس مغغن خغغلال محاورتغغه هغغذه الماركسغغية، وصغغولا إلغغى جماليغغة الإنتغغاج الشغغكلاني

الاتجاهات هو إهمالها المتلقغي والتلقيغات المتتاليغة للظغاهرة الأدبيغة التغي تمنحهغا بال غب  سغمة السغيرورة 

على العلاقة الحوارية بغين الغن  الأدبغي »ملحة عند ياوس للتهكيد  ، ومن هنا أضحت الحاجة(7)التاريخية

يغد فغغي كيفيغغة التعامغغل مغع الظغغاهرة الأدبيغغة، يتجغاوز سغغلبيات الاقتصغغار علغغى والمتلقغي  لبلغغورة تصغغور جد

 .(8)«علاقة التماسا القائمة بعديا بين هذه الظواهر بمعزل عن قرائها المتعاقبين 

ينطلق ياوس في صياغة إبداله الجديد الذي يعيد النظر فيمغا يسغمى بغـ: تغاريخ الأدب ضغمن مقالغه المشغار 

، الغذي كغان قغد تمتغع بحظغوة متميغزة مغن خغلال أعمغال (9)للتغاريخي الأدبغي التقليغدي إليه، مغن تقيغيم أولغي

( Lanson( ولانسغون )Scherer( وشغيلر )Gervenusمجموعة من النقاد والباح(ين أم(ال: جرفنوس )

يتسغم بالتقليديغة لمراهنتغه علغى إمكغان مسغاهمة التتغابع  -وفقغا لمغا يغراه يغاوس -وغيرهم، لكنه أصبح اليوم 

 .(11)لزمني للأعمال الأدبية، في تحديد أو إبراز شكل التاريخا

ولتوضغغيح ل غغرات هغغذا المغغنهج؛ عمغغد يغغاوس إلغغى تفكيغغا الخطغغوات الإجرائيغغة التغغي اعتمغغدها مؤرخغغو هغغذا 

التوجغغه فغغي البحغغ  والمعالجغغة، ومغغا توصغغل إليغغه يغغاوس يفيغغد: أن هغغذا التغغاريخ المتقيغغد بمقغغاييس تصغغنيف 

ب تهليفهغغا وسَغغيؤر مؤلفيهغغا وأجناسغغها واتجاهاتهغغا العامغغة، دون إدراك لهغغا فغغي الأعمغغال الأدبيغغة بحسغغب حقغغ

تزامنيتها، وبعيدا عن أي تقويم جمالي لها، ويلا حرصا على مبدا الموضوعية القاضي ب رورة وصف 

ي بقدر ما هو بالكاد طيف تاريخ... يلغا أن قيمغة عمغل أدبغ» . لا يعدّ تاريخا أدبيا (11)الأدب كما هو بالفعل

ومرتبته لا تستنبطان من الظروف البيوجرافية أو التاريخية لنشهته، ولا من موقعغه فحسغب ضغمن تطغور 
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الجغنس الغغذي ينتمغي إليغغه، بغل مغغن معغغايير أدق مغن يلغغا هغي وقغغع هغغذا العمغل وتلقيغغه وتغهليره وقيمتغغه التغغي 

تغاريخ المغؤلفين -بي التقليغدي.  وعليه يقترا ياوس استبدال التاريخ الأد(16)«تعترف له بها الأجيال القادمة

، وقغد أفغاد يغاوس فغي  صغياغة (13)بتهريخ للتلقيات أو القراءات المتعاقبة عبغر العصغور -والأعمال الأدبية

الجمغغع بغغين المطلغغب » تصغغوره الجديغغد فغغي إعغغادة بنغغاء أسغغس جديغغدة لتاريخيغغة التلقغغي الأدبغغي مغغن خغغلال 

 . (14)«ي الذي دعت إليه الشكلانيةالماركسي في الوسائ  التاريخية، والإدراك الجمال

إخراج الأدب من الحلقة الم لقة التي تقغوم علغى جماليغة  -في ظل انتظام تصور الجديد –لقد حاول ياوس 

ودراسغته مغن زاويغة جماليغات -التغي تنبنغي عليهمغا المقاربتغان الشغكلانية والماركسغية -الإنتاج والتصغوير 

التفاعغغل بغغين الغغن  والقغغارئ، فغغالن  الأدبغغي لا يصغغبح سغغيرورة التلقغغي القائمغغة علغغى ديناميغغة التحغغاور و

تاريخية ملموسة إلاّ بواسطة تجربة القراء الذين يتلقونه، بتقويمغه وتهويلغه أو التمتغع بغه، ومغن لغم يعيغدون 

 .(15) كتابته إي يعبئونه بمداليل جديدة

سغلة التلقيغات المتعاقبغة التغي ويؤكد ياوس من على شرفة هذا التصور أن النظر إلى تاريخ الأدب وفغق سل

يخلقها الحوار بين العمل والجمهور، ستسمح بتجاوز التعارض بين الجانب الجمغالي والجانغب التغاريخي، 

، (12)وإعادة رب  العلاقة التي قطعتها النزعة التاريخية بغين أعمغال الماضغي والتجربغة الأدبيغة المعاصغرة

تكشغف بالفعغل عغن جغانبين، جمغالي وتغاريخي. فالاسغتقبال  إن العلاقغة بغين العمغل والقغارئ»يقول ياوس: 

نفسه الذي يحظى به العمل لده قرائه الأوائل يفترض حكم قيمة جماليا تغم إصغداره بالإحالغة علغى أعمغال 

أخره سبقت قراءتها، وهذا الإدراك الأولي المحغ  للعمغل يمكنغه بعغد يلغا أن يتطغور وي تنغي مغن جيغل 

خ سلسلة تلقيات المتوالية )التي( ستقرر الأهميغة التاريخيغة للعمغل ... )وتسغهم إلى جيل، ليؤلف عبر التاري

في الآن نفسه( بنعادة تملا أعمال الماضي وبنعادة إقامة علاقة اتصغالية )جديغدة( بغين فغن الماضغي وفغن 

 .(17)«اليوم

سغيرورة تلغق » نغه ووفق هذه العلاقة الحوارية بين الن  والمتلقي يعيد ياوس تعريف التهريخ الأدبي بكو

وإنتغغاج جمغغاليين تغغتم فغغي تفعيغغل النصغغوص الأدبيغغة مغغن لــــــغغـدن ... الجمهغغور المعاصغغر واللاحغغق، قغغرّاء  

، ولا يمكن وصف هغذه السغيرورة وفهمهغا (18)«ونقـــــادا  وكتابـــــــــا ، كل حسب أفــق توقعة الخاص به 

 .(19)هذه في خصوصيتها إلاّ إيا أمكن إعادة بناء آفاق التوقع

تجغدر الإشغارة إلغى أن هغذا  -مغدار الفرضغية النقديغة عنغد يغاوس -وقبل البدء في تحديغد مفهغوم أفغق التوقغع

لغم يكغن أول مغن نطغق بغه ولا » المصطلح، وإن كان يدين لـ ياوس بف ل الغذيوع والانتشغار، فغنن يغاوس 

(، وعغالم Karl Popperبوبر)كان المفهوم من اختراعه، فقد ظهر قبل يلا لده كل من الفيلسوف كارل 

مبغغر )Karl Mannheimالاجتمغغاع كغغارل مانهغغايم) ( Gombrich(، واسغغتخدمه كغغذلا مغغؤر  الفغغن ج 

وتنوعاتغه المفهوميغة فكغغان متغداولا فغي دوائغغر  -مسغغتقلا عغن عبغارة التوقغغع -. أمغا مصغطلح "الأفغق" (61)«

 (Heidegger) ( وهيدغرdamerGa( وكذا غادمير )Husserlالفلسفة الألمانية عند كل من: هوسرل )

(61). 

ومهما يكن مغن أمغر اسغتخدام هغذا المصغطلح قبغل يغاوس مغن طغرف ك(يغر مغن الفلاسغفة و ضغمن سغياقات 

معرفية مختلفغة تمتغد مغن النظريغة الظواهريغة الألمانيغة إلغى تغاريخ الفغن ، فغنن هغذا المصغطلح يم(غل عنغده 

 . (66)مرتكز نظريته وشاغلا محوريا من شواغلها

متوقغف علغغى مغغده »ول التهكيغدات التغغي انتهــغـت إليهـــغغـا جماليغة التلقغغي هغي أن خلغغود الغن  الأدبغغي إن أ

تفاعله مع أوساط مختلفة من القراء والمستهلكين، وهو قغادر علغى يلغا بحكغم أنّ محاولغة اسغتيعابه ليسغت 

فعالية يمارسغها فغي  هي هي لده كلّ جيل أو فئة من القراء، ويتوقف أمر قدرته هاته على ما يت منه من

، ومن لم فنن أي تحليغل بهغدف توصغيف عمليغة اسغتقبال العمغل والألغر الغذي (63)«مستوه أفق توقع قرائه

 .(64)أحدله على الجمهور الأول والأجيال اللاحقة، يقت ي إعادة بناء أفق التوقع الخاص بكل جمهور

ونقصغد بغهفق التوقغع نؤسؤغقؤ : » القراء بقولغه ويحدد ياوس المعايير الجمالية التي تدخل في تشكيل أفق توقع

الإحالات، القابل للتحديد الموضوعي، الغذي يؤنغت ج، وبالنسغبة لأي عمغل فغي اللحظغة التاريخيغة التغي ظهغر 

س  الجمهور السابق بالجنس الأدبيّ الذي ينتمي إليه العمل، لغم أشغكال  فيها، عن للالة عوامل أساسية: تمرُّ
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ت فتؤغرض معرفتهغا فغي العمغل، وأخيغرا التعغارض بغين الل غة الشغعرية والل غة وموضوعات أعمغال ماضغية 

 .  (65)«العملية، بين العالم الخيالي والعــــالم اليومي 

هذا، والحال إن ياوس، من زاويغة النظغر هغذه، يحغاول رسغم صغورة مشغروطة تسغمح باسغتخلاص السغنن 

عغن  -والقغول لخيغر الغدين دعغي  - ورة  تغنمّ صغ (62) الجمالي الذي يتحكم  في تلقي جمهور ما لن  محدد

دراية و كفاية معرفية هي نتاج خبرات هذا القارئ، وحدود مراسه في التعامغل مغع جملغة المعغايير والقغيم 

الفنيغغة والأدبيغغة التغغي تصغغنع إطغغار الجغغنس الأدبغغي الغغذي ي فتغغرض أن ت بغغدع فغغي ظلغغه الأعمغغال الأدبيغغة، كمغغا 

حتغى -العمل الأدبغي» ، ويؤكد ياوس في هذا السياق أن (67) قيمه أي اي فترض أن تستقبل ضمن معاييره و

لا يكغغون يا  جغغدةّ مطلقغغة تظهغغر فغغي ف غغاء يبغغاب، فبواسغغطة مجموعغغة مغغن القغغرائن -فغغي لحظغغة صغغدوره

. والأمر نفسه (68)«والإشارات، المعلنة  أو الم مرة، ...  يكون الجمهور مهيه سلفا لتلقيه على نحو معين

ارئ أو المتلقي، إي يستدعى الغن  الجديغد لغه نصوصغا أخــــغـره سغبق لغه وأن قرأهغا مغن ينطبق على الق

قبل، مما يخلــــق له منذ البدايــــــة توقعا مـــغـا حــــغـول مغا سيعرضغه الغن  عبغر مراحغل القغراءة وهغو 

غهؤ وجهغة أخغره بحسغب  جَّ قواعغد عمغل كرسغتها توقع يمكن، كلمغا تقغدمت القغراءة، أن يمتغدّ أو ي عؤغدَّلؤ أو ي وؤ

وهكغذا تظهغر الأعمغال الأدبيغة دائمغا باعتبارهغا . » (69) شعرية الأجناس والأساليب الصريحة أو ال غمنية

 .(31)«تكريسا أو إعادة إنتاج أو تحويلا أو تصحيحا أو خلقا مستمرا لآفاق )التوقع(

  

به الأعمال المتوالية مع كل تجربغة لا يقدم أفق توقع القارئ على أنه أفق واحد نتلقى  غير أن ياوس، هنا،

جديدة، بل إن هذا الأفق محكوم بالت ير والتحول وفق الاسغتجابة القرائيغة للمتلقغي، والألغر الغذي يمكغن أن 

فالألر الفني في احتكاكه مع أفغق المتلقغي، يكغون مجغرد استنسغا  لأفغق »  (31)يحدله هذا العمل في المتلقي

رعايغغة المعهغغود فغغي مسغغتوه الجغغنس الأدبغغي والصغغورة والأسغغلوب انتظغغار القغغارئ، عنغغدما يعمغغل علغغى 

والتركيغب، ويسغعى للحفغاظ علغى يلغا السغنن المعهغود. أمغا عنغدما يخغرق الألغر الفنغي النمغويج المغغهلوف، 

ويبتكر لنفسه نمطا جديدا في الصياغة والأسلوب، فننغه يصغطدم بغهفق انتظغار القغارئ، ويفغرض عليغه أن 

. ويسغمي يغاوس هغذا الفغرق بغين أفغق الغن  وأفغق التوقغع بالانزيغاا (36)«نتظاره)يعدل أو( ي ير من أفق ا

فنيا سمّينا المسافة بين أفق التوقع الموجود قبلا  والعمل الجديد، الذي يمكن تلقَّيغه » الجمالي، يقول ياوس: 

بمعارضته لتجارب مهلوفة أو بغنبرازه لتجغارب جديغدة يعبَّغر  عنهغا لأول أن يؤدي إلى تحول الأفق، سواء 

 . (33)«مرة،... بــ: "الانزياا الجمالي"، المقيس بردود فعل الجمهور وبهحكام النقاد

 

بدرجة انزياحغه الجمغالي عغن أفغق التوقغع المعهغود » وترتب  القيمة الجمالية للعمل الأدبي في نظر ياوس 

لتجربة السابقة وتجاوزه لها وتحريره للوعي بتهسيس إمكانات جديدة للرؤية والتجربغة. أي بمده تعطيله ل

وبعبارة أخره فنن القيمة الجمالية للعمل الأدبي الجديد تكون أكبر كلما ت ير الأفق السائد... وعلى العكس 

لأفغق، بغل اسغتجاب من يلا، فكلما ت اءلت هذه المسافة الجمالية ولم يقت  العمل الجديغد أي ت ييغر فغي ا

تمامغغغا للانتظغغغار المغغغهلوف والمسغغغتقر، فننغغغه يقتغغغرب حغغغين إين مغغغن ميغغغدان الفغغغن الاسغغغتهلاكي والتسغغغلية 

» ، وفي هذا السياق يذهب حميد سغمير إلغى أن الت ييغر فغي الأفغق وتصغحيحه إنمغا يغتم غالبغا (34)«البسيطة

يعجغز الأفغق المعتغاد والمتغداول  حينما تنشه حاجات في جماعة أو عصر معين تترتب عنها أسغئلة جديغدة،

عن تقديم أجوبة مقنعة لها، ومن لم يدخل فغي صغراع مغع هغذه الحاجغات، ممغا يتطلغب البحغ  عغن صغي ة 

جديدة، تحل محل الصي ة القديمة التي ت(بت أنها غيغر قغادرة علغى الوفغاء بالمطالغب الجديغدة وغيغر مهيئغة 

 .(35)«للإجابة عن أسئلتها

 

ؤيغة، يغره سغعيد الفغراع أن عمليغة إعغادة تشغكيل أفغق توقغع عمغل أدبغي مغا، مغن ومن على شغرفة هغذه الر

منظغغور يغغاوس، لا تقتصغغر علغغى قيغغاس مغغده انزيغغاا هغغذا العمغغل علغغى المعغغايير الفنيغغة السغغائدة خغغلال تلغغا 

المرحلة؛ بل تسمح أي ا باستخلاص الأسئلة التي أجاب عنها الن  لحظة ظهوره، ومن لغم الكشغف عغن 

 . (32)مكن بها لقارئ تلا الفترة أن ينظر إلى هذا العمل ويفهمهالطريقة التي أ
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ولما كان أفق التوقع، كما تقدم، هو يلا التهيؤ القبلي الذي يحغدد شغروط إمكغان تلقغي عمغل أدبغي مغا، فغنن 

منطق السؤال والجواب هو ما يجعل من هذا التلقي حدلا ممكنا، فالعمل الفني لا يهب نفسه للقراءة إلاّ فغي 

إجابغغة عغن سغغؤال م غغمر يطرحغه أفغغق متلقيغغه الأصغلي، كمغغا أن تلقغغي النصغوص لا يعغغدو أن يكغغون  شغكل

تقديرا لهذا السؤال ال مني، سواء تعلق الأمر بقارئ أصلي معاصر له، أم بقارئ لاحق زمنيا، ما دام أن 

من خغلال  السؤال الذي تفترضه إجابة ن  الماضي في سياق الحاضر لا يمكن للمؤر  المؤول بناؤه إلاّ 

 .(37)تحديد السؤال الأصلي الذي أجاب عنه الن  والقراء المتعاقبون

 

بالأساس في تعقبه لغردود »وكهنيّ بياوس، في ضوء هذا التصور، وبهذا التوصيف، يحدد مهمة المؤر   

أفعال القراء للوقوف على الت يرات التغي يعرفهغا معنغى. وبصغنيعه هغذا، يحصغل فغي النهايغة علغى سلسغلة 

تدة الحلقات يتجلى من خلالها الاختلاف التهويلي في فهم العمل بين الماضي والحاضغر، وتكمغن فعاليغة مم

هذا الاجراء في كونه يتجاوز الحشد البسي  للوقائع الأدبية الواحدة تلو الأخره، ويركز على الكيفية التي 

تظل كامنغة لا تكتسغب تحققهغا الفعلغي  تدرك بها هذه الوقائع انطلاقا من قناعة مؤداها أن الوقائع التاريخية

إلا من خلال إدراك الذات لها، وبهذا المعنى فنن موضوع تاريخ الأدب لم يعد يتم(ل في الوقغائع الماضغية 

وبهغذا يكغف تغاريخ الأدب عغن  (38)«المعزولة، ولكنه أصبح يتم(ل بالأساس في إدراك الذات لهذه الوقائع 

ح تهريخا لأسئلة القراءة وأجوبة النصوص، وبهذه الرؤية يكون ياوس كونه تهريخا للأدب والأدباء، ليصب

النظريغة  -كما حدد فغي عنغون مقالغه  –متحد به  تاريخ الأدبي التقليدي بتاريخ أدبي جديد استبدل فعلاقد 

 .(39) الأدبية

 

ا فغي تشغكيل وتهسيسا على ما تقدم، يمكن القول، إن يغاوس أراد أن  يعيغد لتجربغة القغارئ فعاليتهغا ودورهغ

مسيرة تاريخ الأدب ضمن مفهوم أفق التوقع، فالعمل الأدبي، في نظره، لغيس طاقغة فنيغة أو أدبيغة متمكّنغة 

يمكنها أن تعرض م مونها وشكلها بدرجة واحدة مع كل قراءة وفي كل عصر بل إن تجربة القارئ هي 

لنظرية التلقي عنده هغي إعغادة تشغكيل  الطاقة الموازية لتفعيل هذا العمل واستنطاقه، لتكون المهمة الأولى

 . (41)أفق التوقع لاستكشاف سيرورة التلقي ومعرفة كيفية تحاور القراء مع النصوص
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