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 سیمیائیة العتبات في روایة " كیف ترضع من الذئبة دون أن تعضك" لعمارة لخوص

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملخص:
سار تطور الروایة الجزائریة لا یتردد الباحث /القارئ المتتبع لم   

المعاصرة في الإقرار بتمیز بعض التجارب الروائیة التي حاولت التملص 
من أسر التبعیة للتجارب الریادیة الخاضعة للواقع والمرتبطة بھ ارتباطا آلیا 
غایتھا في ذلك رصد تحولاتھ ومحاكاتھا؛ حیث استطاعت بعض التجارب 

قدیم نصوص كسرت رتابة الكتابة الجدیدة اختراق ھذا الطرح إلى ت
على آفاق إبداعیة غیر مسبوقة، جسدت من خلالھا  الكلاسیكیة وانفتحت

 ملامح ھویة تتخطى حدود "جزائریة النص" في بعدیھّ الجغرافي والفني .
ولعل تجربة الكاتب الجزائري " عمارة لخوص " من بین أبرز        

التحولات من خلال روایاتھ  التجارب الروائیة الجدیدة التي جسدت ھذه
)، "كیف ترضع من الذئبة دون أن 1999الثلاث:"البق والقرصان"(

)، ذلك أن من أھم ما تمیز بھ 2010)، و"القاھرة الصغیرة"(2003تعَضَُك"(
ھذا الروائي ثقافتھ ذات المرجعیات المختلفة عن أبناء جیلھ؛ فقد ساھم ھذا 

 یر للسائد الروائي الجزائري .التعدد الثقافي في إنتاج نص روائي مغا
تسعى ھذه الدراسة إلى تقدیم دراسة تطبیقیة تقارب الروایة الثانیة في       

مساره الروائي "كیف ترضع من الذئبة دون أن تعضك "سیمیائیا، للكشف 
عن الأبعاد الدلالیة للنص وملامح الاختلاف فیھ،  وذلك من خلال طرائق 

ل البحث في دلالات النصوص الموازیة التحلیل السیمیائي التي تشم
وعلاقتھا بالنص /المتن، وصولا إلى  )Paratexte(أوالمصاحبات النصیة 

 ملامسة شعریة تلك النصوص وجمالیات الاختلاف فیھا.
 
 

 

 

 

Résumé :   
 Le chercheur / lecteur qui suit de près le parcours de l’évolution du roman 
algérien contemporain, n’hésiterait  pas  à confirmer la singularité de certaines 
expériences romanesques, qui ont tenté de s’affranchir de l’emprise des 
expériences pionnières soumises à la réalité à laquelle elles sont 
automatiquement liées,  dans le but de capter ses mutations et de les relater. En 
effet, certaines nouvelles expériences ont réussi à ébranler cette tendance en 
proposant des textes qui ont cassé la routine de l’écriture classique, pour 
s’ouvrir sur des horizons créatifs sans précédent et par lesquels ils ont incarné 
les traits d’une identité qui dépasse les frontières du « caractère algérien du 
texte » autant dans sa dimension géographique qu’artistique.L’expérience de 
l’écrivain algérien AMARA LAKHOUS  est probablement l’une des nouvelles  
expériences romanesques les plus remarquables, qui a incarné ces mutations à 
travers ses trois romans : « les punaises et le pirate» (1999), « Comment téter 
une louve sans se faire mordre » (2003) et « Petit Caire » (2010). Ce qui 
caractérise ce romancier c’est sa culture dont  le background se trouve différent 
de celui de  ses congénères. En effet cette pluralité culturelle a contribué à 
produire un texte romanesque différent du modèle romanesque algérien 
dominant.Cette recherche a pour but de présenter une étude pratique 
approchant le deuxième roman de son  parcours de romancier  «Comment téter 
une louve sans se faire mordre »,  d’un point de vue sémiotique, afin de lever le 
voile sur les dimensions sémantiques du texte et  sur ses traits de divergence, à 
travers des modes d’analyse sémiotique  dont l’étude des significations des 
para – textes   et leur relation avec le texte/support, pour arriver à toucher 
l’aspect poétique de ces textes ainsi que la beauté qui réside dans la différence 
qui existe entre eux. 
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 مقدمّة:
تجربة الكاتب الجزائري " عمارة  تعد

من بین أبرز التجارب   )1(لخوص "
الروائیة الجدیدة التي انفتحت على 

الذي Expérimentation) (التجریب 
ضمن لھا التحرر من أسر التجارب 
الروائیة الریادیة المرتبطة بالواقع 
الجزائري وحیثیاتھ ارتباطا آلیا؛ حیث 

معھا انفتحت على آفاق إبداعیة تخطت 
مفھوم "جزائریة النص" في بعدیھ 
الجغرافي والفني، وذلك من خلالروایاتھ 

)، "كیف 1999الثلاث:"البقوالقرصان"(
ترضع من الذئبة دون أن 

) و"القاھرة 2003تعَضَُك"(
)؛ذلك أن أھم ما تمیَّز 2010الصغیرة"(

بھ ھذا الروائي ثقافتھ ذات المرجعیات 
 المختلفة عن أبناء جیلھ؛ 
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فقد ساھم ھذا التعدد الثقافي في إنتاج نص مغایر للسائد الروائي الجزائري، نص مھاجر یتخطى حدود 
ي تعلیقھ على روایة " كیف الآخر بحثا عن فضاءات إبداعیة جدیدة، ولعل ھذا ما أكده "نبیل سلیمان" ف

یقدم عمارة لخوص في ھذه الروایة ما لعلھ إضافة ظھرت « ترضع من الذئبة دون أن تعضك" بقولھ:
خلال عقود للروایات التي قلبت بفنھا البدیع سؤال وعي الذات والعالم، منذ توفیق الحكیم إلى الطیب 

ماج والثقافة ، تحملھ ھذه الروایة من صالح .إنھ سؤال الحضارة والتاریخ ، سؤال الصراع والاند
 .)2(»العصف الجزائري عشیة القرن العشرین إلى فضاء الآخر الإیطالي

إلى تقدیم دراسة تطبیقیة تقارب ھذه الروایة تحدیدا؛ وھي الروایة الثانیة في مسیرتھ  یسعى ھذا البحث
ھا، وذلك من خلال طرائق التحلیل الإبداعیة، من أجل الكشف عن أبعادھا الدلالیة وملامح الاختلاف فی

؛ )Paratexte(السیمیائي التي تشمل البحث في دلالات النصوص الموازیةأوالمصاحبات النصیة 
ونعني بھا الغلاف وما یبسط علیھ من بیانات  )3(»مجموع النصوص التي تحفز المتن وتحیط بھ«أي

، والإھداء  والتصدیر أوالاستھلالوالمقدمة؛  النشر وغیرھا، إضافة إلى العنوان الرئیس والعناوین الفرعیة
خبایا النص وأبعاده الدلالیة؛ إذ تساھم في التعرف على نظرا للأھمیة التي تحتلھا ھذه الأخیرة في كشف 

الأجواء المحیطة بالمتن الروائي، ومقاصد المبدع وموجھات تلقي روایتھ، بحیث تصبح قراءة المتن 
فكما أننا لا نلج الدار قبل المرور بعتباتھا «عرفة أبعاده وجمالیاتھ ؛ مرتبطة بقراءة النص المحیط وم

فكذلك لا یمكننا الدخول في عالم المتن قبل المرور بعتباتھ لأنھا تقوم من بین ما تقوم بھ بدور الوشایة 
 .)4(»والبوح 

خطابات واصفة لھا،  تعقبھا لتنتجوعتبات النص بیانات لغویة وأیقونیة تتقدم المتون «وھنا نشیر إلى أن 
؛ أي أنھا مرفقات تحیط بالنص لا تقل )5(»تعرف بمضامینھا وأشكالھا وأجناسھا، وتقنع القراء باقتنائھا 

الدور  –في الغالب  -أھمیة عن المتن، یستعین بھا المتلقي في استنطاق النص وتأویلھ، ویكون لھا 
كما یقول  –كننا معرفة النص وتسمیتھ إلا بمناصھ الحاسم في توجیھ القراءة والتأثیر على صاحبھا. فلا یم

فالعتبات ھي التي تمنح النص ھویتھ وتجسد ملامح اختلافھ عن   )Gérard Gentte()6( جیرارجینیت
غیره من النصوص، ونظرا لكل ذلك فقد احتلت دراستھا والاشتغال علیھا موقعا ممیزا في نقدنا الحدیث، 

 والسیمیائي منھ تحدیدا.
دیر بالتنبیھ إلیھ بدایة ھو أن النصوص الموازیة أوالعتبات ھي عبارة عن مكونات لیست في لكن الج

غالب الأمر، من وضع المؤلف واختیاره . ومادام الأمر على ھذه الحال فلن تكون لھا أي علاقة 
ن بموضوع التألیف :النص /المتن . فھي حینا مشاركة إشھاریة من جانب الناشر،وحینا آخر مجاملة م

لدن صدیق أو دارس یقاسم المؤلف الاھتمام نفسھ، أوالھم الفكري والإبداعي . وھذا ما جعل (جیرار 
جینیت) یحذر من الوثوق بھذه المصاحبات ، إذ غالبا ما لا تكون من اختیار المؤلف ولا مسؤولیة لھ 

 .)7(فیھا
ى الإخراج النھائي لمنجزه وفي ھذا السیاق نشیر إلى أن ظاھرة تنصل المبدع من الإشراف عل      

النصي،وإلقاء ھم ذلك ومسؤولیتھ على الناشر ظاھرة بارزة في المشھد الإبداعي الجزائري ؛ حیث إن 
أغلب المبدعین الجزائریین یجد أن مھمتھ قد انتھت فور كتابة آخر كلمة في منجزه النصي، فیلقي بھ إلى 

وفقا لسیاسة الناشر الإشھاریة  -في الغالب –صوص ھیئة للنشر، حكومیة كانت أوخاصة ، لتخرج تلك الن
 لا وفقا لرؤیا المؤلف وخدمة لمضمون النص/ المتن.

تشكّل روایة "كیف ترضع من الذئبة دون أن تعضك " المختلف الإبداعي بامتیاز من خلال خروجھا عن 
سریان روح الكاتب في   ھذا الحكم تحدیدا ؛ إذ یلاحظ القارئ المتتبع لإخراجھا النصي، ولھیكلة عتباتھا

كل تفاصیلھا، كما یلامس بصماتھ في مختلف جزئیاتھا ؛ التي تبرز عنایتھ الكبیرة بعتبات الروایة 
المتعددة المشحونة دلالیا من جھة، وحرصھ على تأثیرھا في المتلقي من جھة ثانیة، ویتضح ذلك جلیا 

من الروایة ، وكذلك النصوص المنتقاة  من خلال تصمیم الغلاف ، إضافة إلى تصمیم الصفحات الأولى
وكذلك فھرس المحتویات الذي یشمل العناوین الفرعیة وصفحاتھا، والذي   ،في التصدیر، ونص الإھداء

 جاء متقدما على غیر العادة في المصنفات الإبداعیة والنقدیة على حد سواء. 
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دفعنا إلى قراءة عتباتھا والتعمق في ھذا الفعل التجریبي الذي یشدّ انتباه أي باحث/ قارئ للروایة ی
 تحلیلھا، وإبراز علاقتھا بالمضمون، ومن ثمّالكشف عن شعریتھا وأبعادھا الدلالیة.

اشتملت روایة " كیف ترضع من الذئبة دون أن تعضك" على عدد من النصوص الموازیة یتجلى من 
وھو ما سیبدو تبعا من خلال خلالھا النزوع التجریبي الذي طبع تجربة "عمارة لخوص" الروائیة، 

 تحلیلنا للعتبات الآتیة: 
 :)couverture(عتبة الغلاف -1

تنبع أھمیة الغلاف من كونھ الفضاء الأول الذي یصافح بصر المتلقي، وقد اشتغل الروائیون العرب 
المعاصرون على ھذا الفضاء استنادا لوعیھم بھذه الأھمیة ؛ حیث حولوه من مجرد وسیلة تقنیة معدة 

حفظ الحاملات الطباعیة إلى فضاء من المحفزات الخارجیة والموجھات الفنیة المساعدة على تلقي ل
 . )8(نصوصھم 

وتت��وزع ھ��ذه العتب��ة عل��ى ص��فحتي الغ��لاف؛ الأمامی��ة والخلفی��ة ؛ حی��ث تق��وم الص��فحة الأمامی��ة للغ��لاف  
تبة ذات طبیعة بص�ریة محض�ة، بافتتاح الفضاء الورقي في حین یقوم الغلاف الخلفي بإغلاقھ، كما أنھا ع

فھي بمثابة الوجھ من الجسد ؛ وھي الفضاء الذي تتمظھ�ر فی�ھ الملام�ح الب�ارزة والقس�مات الممی�زة  الت�ي 
تحفظ خصوصیة النوع، وھي أیضا الباعث الأول على اس�تحثاث الخط�و والإقب�ال أوالإع�راض ، ول�ذلك 

 .)9(من الإجراءات الجمالیة الضروریة والملحةفإن العنایة بتجوید الغلاف وإخراجھ على الوجھ الحسن 
یلاحظ أنھ لیس غلافا نمطی�ا ولا ج�اھزا،  -موضوع الدراسة  -إن الباحث/القارئ المتأمل لغلاف المدونة 

بل ھو فضاء إیحائي بامتیاز، وذلك من خلال جملة م�ن المؤش�رات الت�ي توج�ھ الق�راءة نح�و أبع�اد دلالی�ة 
 بعینھا.

 

 
 

 
 ھذه العتبة النصیة إلى تسجیل جملة من الملاحظات یمكن تلخیصھا في النقاط الآتیة: أفضى بنا تأمل 

یجسد الغلاف الأمامي للروایة تناغما لونیا یصنعھ امتزاجعدد من الألوانالمتباینة وتداخلھا في تناسق  -1
صفر إضافة إلى یشد انتباه القارئ، ویدفعھ إلى تأمل أبعادھا، حیث یتداخل اللون الأزرق مع اللون الأ

اللون الأحمر والبني والأبیض والأسود .ولعل الملاحظة الواجب تسجیلھا بدایة ھي سیطرة اللون 
الأزرق الغامق على فضاء الغلاف الأمامي وانسحابھ على الغلاف الخلفي كاملا، إذ یمثل الأرضیة التي 

 تتوزع علیھا باقي عناصر الغلاف ومكوناتھ.
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ان الباردة، كمایحمل في دلالاتھ معنى الشساعةوالامتداد صوب المطلق واللون الأزرق من الألو
 واللامحدود، ولعل ھذا ما یبرر امتداده على فضاء الغلاف بجزأیھ الأمامي والخلفي.

لكن المثیر للانتباه ھو كثافة اللون الأزرق التي مالت بھ نحو السواد، وكأنھ قد خرج عن طبیعتھ؛إذ یبدو 
مات المرتبطة بالدم الفاسد، وھو أمر غیر مرغوب فیھ یوحي بالألم والفساد؛ونجد أقرب إلى لون الكد

فیالتوظیف القرآني لھذا اللون ما یدعم ھذه القراءة ویسندھا؛ حیث ارتبط ورود اللون الأزرق بالمجرمین 
جرمینَ یومئذٍ یَوم ینُفخُ فيِ الصُّور ونَحشُرُ الموھم القوم المفسدون في الأرض، وذلك في قولھ تعالى: (

 ً ، وقد فسرت ھذه الآیة على وجھین : أحدھما أن الزرقة أبغض شيء من ألوان العیون إلى )10()زُرقا
العرب، لأن الروم أعداؤھم وھم زرق العیون، ولذلك قالوا في صفة العدو: أسود الكبد ، أصھب السبال ، 

ور بصره تزرق، كما نجد من تفاسیر ھذه أزرق العین، أما الثاني فالمراد بھ العمى لأن حدقة من یذھب ن
 .)11(الآیة تغیر لون المجرمین من شدة الخوف والقلق والعطش

تتوافق ھذه الدلالة بامتیاز مع مضمون الروایة؛ حیث یختزل اللون الأزرق الداكن آلام الشخصیة 
ربة العنصریة، الرئیسة(أمدیو/أحمد سوالمي) ومعاناتھا، ومن خلالھ آلام المھاجرین جمیعھم ؛ (الغ

الوحدة والحرمان...)، كما یختزل أیضا صراع الأنا والآخر الذي یؤثث تفاصیل ھذه الروایة ویرسم 
مسارھا، ویتضح ذلك جلیا من خلال فعل العواء المتكرر في الروایة والمنبعث من دخیلاء"أمدیو" لیعبر 

شفي أسقامنا أم أنھ سم یقتلنا ببطء؟ ھل الحقیقة دواء ی:« عن معاناتھ، ویخفي وراءه حقیقتھ؛حیث یقول 
،ثم یقول في موضع  )12(»سأبحث عن الإجابة في العواء.أووووووووووووووووووووووووووو...

 .)13(»نعم أنا أعشق إجھاض الحقیقة . العواء ھو إجھاض الحقیقة.أووووووووووو..« آخر:
الیوم زاد كرھي للحقیقة « أمدیو":  یتضح ارتباط فعل العواء بالتعبیر عن المعاناة بما جاء في قول "

ونما عشقي للعواء . سأعوي بقیة اللیل في ھذا العش الضیق،  وأنا أعرف أن عوائي صیحة في واد لن 
یسمعھ أحد غیري. سأودع في المسجلة الصغیرة عوائي المتقطع ثم أعزي نفسي بسماعھ 

 .)14(».أوووووووووووووووووو...
عن طبیعة اللون ومیلھ إلى لون آخر إلى شخصیة " أحمد سوالمي" الذي كما تحیلنا دلالة الخروج    

، یحلم بالاستقرار والزواج من )15(حولتھ محنة الإرھاب وأھوالھ من شخص محبوب ومحترم في حومتھ
خطیبتھ "بھجة"، إلى " أمدیو" المنفصم الشخصیة، الذي یعیش صراعا خفیا بین(أحمد/الجزائري) 

یجسده فعل العواء الذي یعبر عن صیحة الماضي في داخلھ ، وكذلك الكوابیس التي  و(أمدیو/ الإیطالي) ،
یعیشھا یومیا، والتي تجسد ضغوط ماضیھ وعدم قدرتھ على تجاوزھا، ھذا التناقض رصدتھ بعض 

أمدیو شخص متناقض: :« شخصیات الروایة، ومنھا ما جاء على لسان "أنطونیو ماریني" في قولھ 
لبحث والدراسة لكن یقضي ساعات في بار ساندرو، ھذه عادة أھل الجنوب : الجلوس یرتاد المكتبات ل

 .)16(»في البارات للثرثرة والنمیمة والقیل والقال..
وإذا كان اللون الأزرق الداكن یحیلنا إلى "أمدیو" الذي یمثل حاضر الشخصیة، فھذا یعني سیطرة 

 ماضي بكل أبعاده. الحاضر بكل حمولاتھ الحضاریة والإنسانیة على ال
یعد اللون الأصفر من الألوان الطاغیة على غلاف الروایة أیضا ، وھو لون یرمز إلى التعقل والفكر 
والأمل، كما یرتبط أیضا بالضوء، والمتأمل في صورة الغلاف یجده كذلك؛ إذ یجسد الضوء الذي یكسر 

وتفاصیل اللوحة التجریدیة التي تؤثث  سیطرة اللون الأزرق الداكن، كما تتضح من خلالھ ملامح المكان
 فضاء الغلاف الأمامي.

دلالة الوضوح تمثلالحقیقة التي تحاول الشخصیة الرئیسة إخفاءھا، لكنھا تتسرب شیئا فشیئا كما یتسرب 
اللون الأصفر على صورة الغلاف لتنكشف في آخر الروایة ، ھذا التسرب التدریجي للحقیقة یتجسد من 

لفرعیة للروایة ، التي تتكرر فیھا كلمة " حقیقة "(حقیقة بارویز منصور صمدي ، حقیقة خلال العناوین ا
بندتا إسبوریتو، حقیقة إقبال أمیر الله...)، وھو ما سیعرف طریقة للتوضیح في سیاق لاحق من ھذه 

 الدراسة.
ي ھي أقرب إلى أما اللونان الأحمر والبني فیرتبطان ببعض الأبنیة التي تضمھا لوحة الغلاف ، والت

ساحة فیتوریو، حیث العمارة التي تسكنھا أغلب شخصیات الروایة ، وحیث بار "ساندودندیني" ، 
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والسوق ..فھذین اللونین یحددان طبیعة اللوحة وھویتھا المكانیة التي ھي أقرب إلى أحیاء "روما" ، التي 
 دارت في واحد منھا أحداث ھذه الروایة .

أمل في توزیع البیاض والسواد على فضاء الغلاف معاني الھیمنة والتسلط في حین تتجلى أمام المت
والرغبة في السیطرة على الوضع؛ حیث ارتبط اللون الأبیض بالھیئة التي أصدرت الكتاب وبالجنس 
الذي یحدد ھویة ھذا الإبداع وطبیعتھ (روایة)، كما ارتبط اللون الأسود بالذات المبدعة التي كتبت ھذا 

 المنجز.
وإذا كان اللون الأبیض ھو اللون الجامع،وھو اللون المزیج، الذي یعكس كل الألوان ، فإن اللون الأسود 
یمتص كل الألوان،  ولا یمثل إلا ذاتھ ، ولذلك كان الاختیار موفقا من حیث ارتباط اللون الأبیض بداري 

العدید من المنجزات الإبداعیة  منشورات الاختلاف) اللتین تستقطبان -النشر ( الدار العربیة للعلوم
والنقدیة العربیة ، وتنشران لعمارة لخوص كما تنشران لغیره ، وارتباط اللون الأسود باسم المؤلف الذي 
لا یجسّد في الأخیر إلا قناعاتھ التي یؤمن بھا ، ومواقفھ الذاتیة من مجمل القضایا التي طرحھا ، وفي 

اجرین العرب والمسلمین عموما، ومواقف الآخر(الغرب) من مقدمتھا صراع الحضارات، ومشاكل المھ
 الذات( العرب).

یتضح دور داري النشر في الترویج للروایة من خلال الغلاف الخلفي، حیث اقتطع الناشر من 
تصریحات النقاد "نبیل سلیمان" و"نصر حامد أبوزید" و"كمال الریاحي" ما یساھم في الترویج للروایة،  

 واختلافھا وأحقیتھا للقراءة .ویبرز تمیزھا 
 ):le titreعتبة العنوان(-2

یعد العنوان أحد أھم مصاحبات النص، لأنھ الحاض�ر الأول عل�ى ص�فحة غ�لاف ك�ل منج�ز نص�ي؛  فھ�و 
حارسھ ، وھو العتبة الأولى التي یقام على حافتھا فعل التفاوض إیذانا بالدخول إلى عوالمھ أوالتراجع عن 

جس العشق وتقع لذة القراءة أو یستبد الجفاء على مشھدیّة العلاقة ب�ین ال�نص وقارئ�ھ ذلك ، فمن خلالھ ینب
الذي یتیح (أولا) الولوج إلى عالم النص والتموقع في ردھاتھ ودھالیزه ، لاستكناه أسرار العملیة « ، فھو 

م�ھ ، ب��ل یس��عى ، ولھ�ذا لا یكتف��ي العن�وان بتعری��ف ال��نص وتس�میتھ وتحدی��د تخو)17(»الإبداعی�ة وألغازھ��ا 
أیضا إلى اقتناص  قارئ لھ ، لیدق من ثمَّ  نواقیس الق�راءة فتش�رع ع�والم ال�نص بالتكش�ف والتق�وض ف�ي 

 .)18(فعل القراءة
الأھمیة التي یحظى بھا العنوان ضمن نسیج ال�نص الإب�داعي ) Léo-H-Hoekأدرك ( لیو ھوك ) (      

ت الإجرائی�ة المتبع�ة ف�ي تحلی�ل ھ�ذا ال�نص دون بقی�ة ولھذا أعطاه الأولویة المطلقة ضمن سلسلة الخط�وا
مجم�وع ال�دلائل اللس�انیة م�ن كلم�ات وجم�ل،  وحت�ى م�ن « ؛ حیث عرفھ بقول�ھ إن�ھ )19(العناصر الأخرى

نص��وص ق��د تظھ��ر عل��ى رأس ال��نص لت��دل علی��ھ وتعین��ھ وتش��یر لمحت��واه الكل��ي،  ولتج��ذب جمھ��وره 
وغای�ة ، إذ یلخ�ص محت�وى ال�نص ویوض�حھ كم�ا ی�دل  ، فھو لذلك یحقق أكثر م�ن وظیف�ة)20(»المستھدف

علی�ھ كس�لعة معروض�ة أم��ام الق�ارئ ی�تم تعیینھ��ا بعلام�ة لیس�ت منھ�ا ، جعل��ت خصیص�ا لتمییزھ�ا وج��ذب 
 .)21(الأنظار إلیھا

وفي ھذا السیاق لا بد أن نؤكد أن للعنوان في النص الإبداعي جملة من الدلالات والوظ�ائف الأخ�رى؛     
واحد من مظاھر الظھور والإفشاء والإع�لان ال�ذي یختل�ف ع�ن الإخف�اء،  كم�ا یحم�ل أیض�ا إذ یتجلى فیھ 

دلالة التعریض التي تناسب وضعا من الأوضاع التي لا یستطیع فیھ�ا المؤل�ف التص�ریح والب�وح بك�ل م�ا 
ھ�وم یضطرم في أعماقھ ، فیجد فیھ متنفسا یقدم من خلالھ مقاصده . إضافة إلى كل ذلك ی�ؤدي العن�وان مف

؛ فھو علامة وإعلان یضعھما المؤلف من أجل تعلیم كتاب�ھ، ووس�مھ بس�مة أوس�مات ت�دل )22(الأثر والوسم
على جنسھ وتحدد موضوعھ ووجھتھ ، وھذا یعن�ي أن ثم�ة علاق�ة وطی�دة ب�ین العن�وان م�ن جھ�ة وكی�انین 

دائرت�ھ بع�د الاكتم�ال آخرین مرتبطین بھ ابتداء ھما: المؤلف والم�تن ، بالإض�افة إل�ى كی�ان ثال�ث س�یدخل 
 .)23(والاستواء ھو القارئ

تكش��ف علاق��ة العن��وان ب��المؤلف وال��نص ع��ن تن��ازع جمل��ة م��ن المش��اعر تجم��ع ب��ین الت��آزر والتع��اون     
والمساندة من جھة ، والتسلط والھیمنة من جھة ثانیة ؛ حیث تتجلى من خلالھا الصلة العمیقة بین اللغ�وي 
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مؤلف) واللغوي الموص�وف بالافتق�ار (العن�وان) لأن ثم�ة اتفاق�ا مس�بقا ب�ین المتعدد ( النص) والنفسي ( ال
 .)24(المؤلف والنص یقضي بفرض سلطتھما علیھ ، یتضح ذلك عبر فعل اختیاره وتسمیتھ

ولعل ھذا ما أشار إلیھ "جیرار جینیت" ف�ي س�یاق حدیث�ھ ع�ن تابعی�ة النص�وص الموازی�ة جمیعھ�ا لل�نص 
زي بشتى أصنافھ ، یكون على نحو أساسي عنص�را تابع�ا ، إض�افیا وخطاب�ا النص الموا«الأصل بقولھ : 

مكرسا لخدمة شيء آخر ، لھذا الش�يء ال�ذي یش�رع حق�ھ ف�ي الوج�ود ، أي ال�نص . ومھم�ا كان�ت الحج�ج 
بیان) ، وك�ذلك العبثیاتوالإب�دالات المتناقض�ة ظاھری�ا تل�ك  –جمالیة أو إیدیولوجیة ( عنوان أخاذ ، مقدمة 

مھ��ا المؤل��ف ف��ي ال��نص الم��وازي . ف��الموازي  یك��ون عل��ى ال��دوام خاض��عا ل��ـ "نصـ"��ـھ ، وھ��ذه الت��ي یقح
 .)25(»الوظیفة تحدد أساسیات مظاھره ووجوده 

وھنا لا بد أن نشیر إلى أن ھذه التبعیة تحتاج إل�ى توض�یح ، ذل�ك أن الراس�خ ل�دى الجمی�ع أن النص�وص  
عل�ي لل�نص ، لكنھ�ا ف�ي الوق�ت ذات�ھ لیس�ت تابع�ة أومكمل�ة؛ الموازیة لیست ھي الأساس، أو أنھا الب�دیل الف

فھي التي تھب النص إش�ارة الم�رور إل�ى الع�ام ، فیم�ا تھب�ھ ھویت�ھ واختلاف�ھ ف�ي الآن ذات�ھ، ف�لا یمك�ن أن 
نتخیل ، في عصرنا ھذا تحدیدا بما أتاحتھ الطباعة من إمكان�ات لامح�دودة ، نص�ا ب�دون عن�وان أوبیان�ات 

 إلى المؤلف وغیرھا من النصوص الموازیة. نشر،أوعلامة انتماء
كلم���ة «ولع���ل ھ���ذا م���ا أوض���حھ الباح���ث " مص���طفى س���لوي " ف���ي س���یاق تحدی���ده للعن���وان بأن���ھ       

أوجملةأوحرفأوبضعة حروف متفرقة؛ فھو من ھذه الجھة اللفظیة یعكس افتق�ارا لغوی�ا ش�دیدا، ولھ�ذا قلن�ا 
زره ؛ والغني[ھك��ذا والأص��ح: الم��ـغُْني] ھن��ا ھ���و إن��ھ دائم��ا ف��ي حاج��ة إل��ى م��ن یغن���ي افتق��اره ویش��د أ

 .)26(»النص
ع�ن طری�ق  –ومن ھذا الجانب تحدیدا یت�دخل المتلق�ي/ الق�ارئ المھ�تم بھ�ذا المنج�ز الإب�داعي، لیح�ول     

ھذا الفقر الذي یعیشھ العنوان إلى غنى دلالي ؛ فھو لذلك مطالب بملء الفراغات التي یصُرُّ  -قراءة المتن
، خاصة في الأعمال الروائیة المعاصرة ، الت�ي ب�ات یجم�ع فیھ�ا  )27(ن یطل بھا دائما على قرائھالعنوان أ

بین الشاعریة والقدرة الفائقة على ممارسة الإیھام والتضلیل بأسالیب شتى ، الأمر الذي ساھم ف�ي تش�كیل 
 أفق رؤیا وانتظار للقارئ والقراءة . 

لنقارب عناوین نص "كیف ترضع من الذئبة دون أن تعضك"، في ضوء ھذه المداخل النظریة نأتي      
 ونتلمّسشعریتھا، ونكشف عنأبعادھا الدلالیة.

 العنوان الرئیس: -2-1
عل��ى جمل��ة م��ن الملاحظ��ات یمك��ن  -موض��وع الدراس��ة-یق��ف الباح��ث/ الق��ارئ المتأم��ل  لعن��وان الروای��ة 

 تلخیصھا في النقاط الآتیة:
مارس فعل الإغراء على القارئ من أجل اقتناء الروایة، ذل�ك أن اللافت للانتباه أن الروائي قد  -1

 الغلاف یوحي بالغرابة والاختلاف.
�ن الق�ارئ م�ن  -2 یخرج العنوان في ص�یغتھ التركیبی�ة م�ن دلال�ة الاس�تفھام ع�ن الطریق�ة الت�ي تمكِّ

ي رضاعة الذئبة دون أن یعاني من شرھا، إلى دلالة تقدیم تلك الطریق�ة وتقری�ر معرف�ة الروائ�
لھ��ا؛ حی��ث تخ��رج وظیف��ة اس��م الاس��تفھام "كی��ف" إل��ى الدلال��ة عل��ى الح��ال ، وم��ن ثم��ة ی��نھض 

 الروائي بدور المعلم العارف الذي یقدم السبل التي من شأنھا تحقیق المستحیل.
تستوقفنا في صیغة العنوان ث�لاث كلم�ات مف�اتیح تطال�ب بحقھ�ا ف�ي الش�رح والتوض�یح الفعل�ین  -3

 رضع/تعض)، إضافة إلى كلمة (الذئبة).المتضادین في الدلالة (ت
ورد الفعلان بصیغة المضارع ، وھي صیغة تدل على الحاضر كما تنفتح زمنی�ا عل�ى 
المستقبل، والحاضر یحیلنا إلى شخصیة "أمدیو" /المھاجر الذي تنصل من ماضیھ واندمج في 

 المجتمع الإیطالي حتى كاد أن یصبح إیطالیا.
علق ، فھي الفعل الذي یجسد ارتباط الرضیع بأمھ ، وھي وإذا كانت الرضاعة تعني الت

الفعل الذي یضمن استمراریتھ أیضا، فإن العض یتضمن معنى الخیانة والغدر الذي لا یولّد إلا 
 الألم والمعاناة، كما قد یؤدي إلى الموت أیضا .
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ي آن، تجسد كلمة "الذئب�ة" الحلق�ة الرابط�ة ب�ین ال�دلالتین المتناقض�تین والم�رتبطتین ف�
 فالذئبة حیوان مفترس لكنھا أم أیضا ، ومن أسمى أفعال الأمومة الرضاعة .

لم یتردد الكاتب في تقدیم بعض المؤشرات الت�ي تمك�ن الق�ارئ م�ن ف�ك ش�فرة العن�وان   
وذلك على لسان بعض شخصیات الروایة؛ ومن ذلك مثلاما صرح بھ  "انطونیو ماریني"وھو 

لذئب��ة ھ��ي رم��ز روما!أن��ا لا أث��ق أب��دا ف��ي أبن��اء الذئب��ة لأنھ��م ألیس��ت ا«أس��تاذ ج��امعي بقول��ھ : 
حیوان��ات مفترس��ة متوحش��ة . إن الحیل��ة الخبیث��ة ھ��ي وس��یلتھم المفض��لة ف��ي اس��تغلال ع��رق 

 .)28(»الآخرین
وإذا كانت "الذئبة" ھي روما فإن "أمدیو" قد عرف الطریقة التي تمكنھ من الرضاعة 

راقیل، وھي اكتس�اب اللغ�ة الإیطالی�ة وإتقانھ�ا  ومعرف�ة منھا؛  أي العیش فیھا دون مشاكل أوع
تاریخ روما وحاضرھا أیضا،  وحسن التعامل مع أبنائھا، ویتضح ذلك من خلال ما ج�اء عل�ى 

أمدیو عصامي ، یكفي أن تعرفوا أن�ھ ك�ان یس�مي :« لسان "ستیفانیا" زوجة "أمدیو" في قولھا 
ع الذي یتغذى من حلیب أم�ھ ع�دة م�رات ف�ي قاموس رینغایلي بالمرضعة! كان بالفعل كالرضی

الی��وم .ك��ان یق��رأ بص��وت مرتف��ع لیحسّ��ن قراءت��ھ ولا یتض��ایق عن��دما كن��ت أنبھ��ھ إل��ى بع��ض 
الأخط��اء ف��ي النط��ق .ك��ان لا یم��ل م��ن مراجع��ة الق��اموس لفھ��م الكلم��ات الص��عبة ، ك��ان بالفع��ل 

ل�ھ ل�ي ریك�اردو س�ائق ...ت�ذكرت م�ا قا« ،وكذلك في قول أمدیو: )29(»یرضع الإیطالیة كل یوم
التاكسي: "أنت رضعت من ثدي الذئبة یا أمدیو !. صرت أع�رف روم�ا ك�أني ول�دت فیھ�ا ول�م 

 .)30(...»أغادرھا أبدا 
، واللب�ة ھ�ي اللب�ؤة )31(لدینا في موروثنا الشعبي مثل دارج یقول :" اللسان الحلو یرض�ع اللب�ة" -4

ق��اطع معالذئب��ة ف��ي الافت��راس والق��درة عل��ى الع��ض. وإذا أس��قطنا وھ��ي أنث��ى الأس��د ، وھ��ي تت
دلالات ھذا المثل على أبعاد ھذه الروایة نجد أن "أمدیو" قد أدرك الح�ل الس�حري ال�ذي یمكن�ھ 
من العیش في روما بسلام واطمئنان؛ حیث اندمج مع أھلھا وأصبح واحدا منھم ، یتواص�ل م�ع 

..ھ�و :« ا ما أكده" ساندرودندیني" ص�احب الب�ار بقول�ھ الجمیع ویحبھ الجمیع أیضا ، ولعل ھذ
طیب كالخبز كما نقول نحن في روم�ا، یعط�ف م�ثلا عل�ى الإیران�ي ویس�اعده ف�ي العث�ور عل�ى 

 .)32(»العمل ویدفع لھ حساب المشروبات..
 وعلیھ یمكن القول إن الكاتب قد مارس الإغراء على القارئ من خلال تش�فیر ص�یغة العن�وان، ولكن�ھ ف�ي

وھو ما یؤكد  المقابل مھد لھ الطریق صوب قراءة المتن من أجل إعادة قراءة العنوان والتأمل في أبعاده ،
 ما قلناه عن دور العنوان وأھمیتھ في توجیھ مسار القراءة.

 ):Intertitres(العناوین الداخلیة -2-2
ھ�و ثاب�ث،وھو الع�واء ال�ذي  تنطوي تحت العن�وان ال�رئیس مجموع�ة م�ن العن�اوین الداخلی�ة؛ فیھ�ا م�ا     

 یجسد صوت " أمدیو/أحمد" في الروایة ، وما ھو متحرك ، وھو شھادات شخصیات الروایة.
 وقد دفعنا تأمل ھندسة العناوین الداخلیة إلى تسجیل جملة من الملاحظات: 

 یتضح للباحث / القارئ المتتبع لكل تفاصیل ھذه الروایة أن الكاتب ق�د أج�اد فع�ل التجری�ب ف�ي -1
تصمیمھ لفص�ولھا ، وف�ي ھندس�تھا الداخلی�ة؛ ذل�ك أن الروای�ة عب�ارة ع�ن اس�تجواب المف�تش " 
ماوروبتاریني" لمختلف شخصیات الروایة حول مقتل "لورانزومانفریدي " أو" الغلادی�اتور" 
في مصعد العمارة حیث یسكن الجمیع، وقد أدلت ھذه الشخصیات بشھادتھا حول الموض�وع ، 

 ئیس فیھ  وھو"أمدیو" .وحول المشتبھ الر
اللافت للانتباه أیضا أن العناوین الداخلیة تشتغل على محورین ؛ ھما : الشخصیات الثانویة في  -2

الروایة التي تدلي بشھاداتھا أو"حقیقتھا" و" أمدیو/أحمد سوالمي" الذي یطلق عواءه ردا عل�ى 
 الحقیقة التي تدلي بھا كل شخصیة وتوضیحا لكل أبعادھا.

التقاب��ل الض��ديّ ب��ین كلمت��ي " حقیق��ة " و" ع��واء" اللت��ین تحكم��ان ص��یغة العن��اوین  یس��توقفنا -3
 الداخلیة .
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تتضمن الحقیقة معنى الصدق والوضوح ، وتتجسد من خلالھا طبیعة العلاقة التي تجم�ع الشخص�یة  
الثانوی��ة الت��ي ت��دلي بش��ھادتھا بالشخص��یة الرئیس��ة " أمدیو/أحم��د" وبب��اقي شخص��یات الروای��ة ، كم��ا 
تتضح من خلالھا أیضا صورة الآخر( الغرب عموما) ومواقفھ م�ن الأنا(المس�لمین عموم�ا والع�رب 
على وجھ التحدید)، في ح�ین یمث�ل الع�واء محاول�ة إجھ�اض الحقیق�ة أواختزالھ�ا ف�ي ص�رخات تثی�ر 

ف�تح الرعب وتنفتح على تعدد الدلالة ؛ ف�إذا كان�ت الحقیق�ة لا تحتم�ل إلا ق�راءة واح�دة، ف�إن الع�واء ین
 على تعدد القراءة ولامحدودیةالتأویل.

 :)Le Dédicace(عتبة الإھداء3-
تقوم ھذه العتبة بتحدید خصوصیة المرسل إلیھ ونوعیتھ متجاوزة الوظیفة التزیینیة والاقتصادیة إلى 

 .)33(الالتحام برؤیة المبدع ؛ حیث یتجلى من خلالھا نوع العلاقة التي تجمع المـھُدي والمُھدىَ إلیھ
 :)34(وقد قسم الإھداء وفق الطرح النقدي العربي المعاصر إلى نوعین ھما    

 الإھداء الغیري ، ونمیز فیھ بین :  •
المھدى إلیھ الخاص : وھو شخصیة غیر معروف�ة ل�دى الجمھ�ور الع�ام ، وع�ادة م�ا یھ�دى إلی�ھ   -أ

 العمل " باسم علاقة شخصیة " ، ودیة ، عائلیة ، أو شيء آخر .
الع�ام : وھ�و شخص�یة تك�ون معروف�ة غالب�ا ل�دى الجمھ�ور ، وع�ادة م�ا یرف�ع إلی�ھ المھدى إلی�ھ  -ب

العم�����ل ، كل�����ھ أوج�����زء من�����ھ فق�����ط "باس�����م علاق�����ة م�����ن طبیع�����ة عام�����ة ": فكری�����ة 
 أوفنیةأوسیاسیةأوغیرھا... 

نوع آخر قد یشمل كیانات جماعیة (جمعیات، أحزابا..) أوھویات دینیة أوأجناس�ا أدبی�ة أوفنی�ة:  -ت
 شعر ...) مثلما قد یتمثل في كائنات خرافیة .(الموسیقى ، ال

الإھداء الذاتي : وھو نوع ن�ادر م�ن الإھ�داء یعب�ر ع�ن انح�راف ولع�ب ، ویتحق�ق عن�دما یرف�ع  •
 المؤلف أو المترجم الكتاب إلى نفسھ ، تعبیرا عن الاستحقاق أوالمجد ، أوالسخریة. 

لنوع الأول باعتباره (صدیقا عزیزاً) ضمن ا-موضوع الدراسة -یندرج إھداء "عمارةلخوص" في روایتھ
وضمن النوع الثاني (باعتبار المحبة والتقدیر والامتنان الذي یكنھ لھ)من الإھداء الغیري الذي یكون 

 Roberto Deإلى صدیقي العزیز روبرتو دي انجلیس « المھدىَ إلیھ خاصا ؛فقد جاء إھداؤه كالآتي:
Angelisفائق المحبة والتقدیر والامتنان.« 

" روبرتو دي انجلس" شخصیة إبداعیة معروفة في إیطالیة بمنجزاتھا ذات الطابع الفكاھي الھزلي ، 
ویبدو من صیغة العنوان أن الكاتب متأثر إلى حد كبیر بھذه الشخصیة ، ویستحضر أفضالھا علیھ، من 

(المحبوب)، ویكن لھا  خلال إقراره بالامتنان لھا، كما یكن لھا المحبة التي تشع من خلالھا كل إیجابیات
التقدیر أیضا، وھو ما یفرض علیھ الاحترام ، وفي كل ھذا نشیر إلى أن الكاتب لا یتردد في البوح 

والإیطالیة تحدیدا، كما لا یتردد أیضا في البوح بتأثره بالاتجاه  –للقارئ بثقافتھ ذات المرجعیة الغربیة 
ق في قراءة النقدي الساخر في الفن الذي یمثلھ الفنان " روب رتو دي انجلیس"، والذي یھدف إلى التعمُّ

 الواقع بأسلوب یترفع عن الوقوع في التقریریة والوضوح.

 ):l'épigrapheعتبة التصدیر(-4

عل�ى رأس ك�ل عم�ل (ن�ص أومجموع��ة «تن�درج ھ�ذه العتب�ة النص�یة ض�من خط�اب الاستش�ھاد، وتوض�ع 
وھو بھ�ذا المعنىیتموض�ع خ�ارج العم�ل نصوص أوجزء من عمل متسلس�ل)لأجل توض�یح بع�ض جوانب�ھ.

، أي إنّ التصدیر ھو أق�رب )35(»(النص) ویكون محاذیا لحافتھ، أي في موقع قریب جدا منھ، بعد الإھداء
العتبات النصیة إلى المتن الروائي، وفي ھذا مكمن أھمیت�ھ ، لأن�ھ ی�نھض بوظیف�ة تھیئ�ة الق�ارئ وتص�عید 

 حساسیتھ وانفعالھ لتلقي نص المتن.
������ز ب������ین ن������وعینمختلفین م������ن التص������دیر ؛ ھم������ا التص������دیر      لا ب������د ف������ي ھ������ذا الس������یاق أن نمیّ

 ).l’épigraphe terminale) والتصدیر الختامي((l'épigraphe liminaireالاستھلالي
 وقد أفضى بنا تأمل بنیة التصدیر الاستھلالي إلى تسجیل جملة من الملاحظات نلخصھا في النقاط الآتیة:



 ضك" لعمارة لخوصسیمیائیة العتبات في روایة " كیف ترضع من الذئبة دون أن تع
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بنص استھلالي واحد ، بل نوّع ف�ي ھ�ذه العتب�ة النص�یة، كم�ا ن�وّع ف�ي البیئ�ات  لم یكتف الكاتب -1
الأدبیة التي انتقى منھا نصوص ھذه العتبة؛ حیث قدَّم للقارئ تشكیلة من المقاطع الأدبیة تجم�ع 
الش��عر والروای��ة ، كم��ا تجم��ع مص��ر وإیطالی��ا والجزائ��ر، ھ��و انتق��اء مقص��ود لتوجی��ھ الق��راءة 

 .صوب دلالات محددة
تؤكد ھذه النصوص الاستھلالیة أیضا الصلة الوطیدة التي تربط العتبات ( النص المحیط) بـــــ  -2

(النص المتن) في الأعمال الإبداعیة المعاصرة ، وبالت�الي تظھ�ر أھمی�ة دراس�تھا والتعم�ق ف�ي 
تحلیلھ��ا م��ن أج��ل كش��ف مض��مون الروای��ة وأبعادھ��ا؛ حی��ث تب��رز أم��ام الق��ارئ مجموع��ة م��ن 

 لمفاتیح التي من شأنھا فك الشفرة وإعادة قراءة نص المتن وملامسة جمالیاتھ.الكلمات ا
تجس��د النص��وص المنتق��اة ف��ي ھ��ذه العتب��ة مجموع��ة م��ن الأبع��اد تختزلھ��ا كلم��ات مف��اتیح ھ��ي  -3

الموض��وعات الت��ي راھن��ت الروای��ة عل��ى الخ��وض فیھ��ا ومناقش��تھا؛ وھ��ي تباع��ا (الجن��وب) 
 التحلیل الآتي: و(الحقیقة) و(الماضي )، كما سیوضحھ

)م�ن 1983-1940النص الأول مقطع شعري للشاعر المصري " أمل دنقل"(  -
 قصیدتھ ( الجنوبي) ، جاء فیھ قولھ:

 ھل ترید قلیلا من الصبر؟                       
 لا...                        
 فالجنوبي یا سیدي یشتھي أن یكون                        

 ھالذي لم یكن
 یشتھي أن یلاقي اثنین: 

 الحقیقة والأوجھ الغائبة.                       

نلاحظ مند البدایة أن النص یحكمھ الحوار ، والحوار ھو الذي سیؤطر مس�ار الحكای�ة؛ حی�ث یغل�ب عل�ى 
الروای��ة ص��یغة الخط��اب المع��روض ، إذ  یف��تح الروائ��ي المج��ال أم��ام الشخص��یة للتعبی��رعن ذاتھ��ا وع��ن 

 ا بباقي الشخوص.علاقتھ
یبرز من خلال الحوار تعدد الأصوات ، حیث یتردد صوت (الأنا) وصوت (الآخر)، وفي حوار الأنا مع 
الآخر تنجلي الثنائیة الجدلیة التي تجسد محورا ھاما في النص الروائي ؛ وھي جدلیة (الشمال/ الجنوب)، 

إلى م�ا ل�م یكن�ھ ، أي إل�ى ش�مالي ، وھ�ي  كما یبرز المقطع أیضا رغبة ملحة في انسلاخ الجنوبي وتحولھ
إشارة ضمنیة إلى " أحمد سوالمي" الحنوبي الذي حولتھ الظروف إلى " أمدیو" الشمالي(الإیطالي الاس�م 

 واللسان).
الحقیقة في أعماق بئ�ر « النص الثاني مقطع للكاتب الإیطالي " لیوناردو شاشا" جاء فیھ قولھ:  -

لقمر، لكن�ك إذا ألقی�ت نفس�ك فی�ھ ، فإن�ك ل�ن تج�د الش�مس ولا : تنظر في بئر فترى الشمس أو ا
 ».القمر، ھناك الحقیقة فحسب

د الكاتب ذكر النص مترجما إضافة إلى ذكره بلغتھ الأصلیة( الإیطالی�ة) ؛ لیؤك�د م�ا قلن�اه س�ابقا ح�ول  تعمَّ
 التعدد اللغوي الذي میزّ عمارة لخوص عن أبناء جیلھ.

وحقیق�ة  –مقتل " لورانزومانفریدي"  –ول إلى الحقیقة ، حقیقة الجریمة رھان الروایة الأساس ھو الوص
��د الروائ��ي س��رد جمل��ة م��ن الحق��ائق تص��ب ف��ي ب��ؤرة واح��دة ھ��ي  "أم��دیو" وھویت��ھ وماض��یھ، وق��د تعمَّ

 "أمدیو/أحمد سوالمي" ؛ وھل ھو إیطالي أم أنھ مھاجر عربي؟.
رة لا تنقل الحقیقة بل ھي جزء منھ�ا، ولا ب�د یؤكد النص على ضرورة ألاّ ننساق وراء الظاھر لأن الصو

لنا أن نغوص في أعماق الروایة لاكتشافھا؛ حیث اتضح من الروای�ة أن جمی�ع الشخص�یات ل�م تص�ل إل�ى 
�د الكات�ب كش�فھ ت�دریجا م�ن  رصد الحقیقة ، وما نقلتھ ھو السطح أو الظاھر " أمدیو"، أما الباطن فق�د تعمَّ

لا إل��ى الع��واء الأخی��ر ال��ذي أظھ��ر الحقیق��ة وكش��ف الھوی��ة الحقیقی��ة خ��لال فع��ل الع��واء المتك��رر ، وص��و
للشخصیة الرئیسة، وانكشفت معھا أبعاد الروایة ؛ وعلی�ھ یمك�ن الق�ول إن ھ�ذه النص�وص الموازی�ة یخ�دم 
بعضھا بعضا وتصب كل واحدة منھا في الأخرى؛فجدلیتيّ (الشمال/ الجنوب) و(الخف�اء والتجل�ي) اللت�ین 
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النصین الأول والثاني تقابلھما جدلیة أخرى ھ�ي جدلی�ة (الحقیق�ة والع�واء)؛ وھ�ذه الجدلی�ة أبرزھما تحلیل 
 تتوازى معھما وتشكّل مسار الروایة.

" للكات��ب  L'invention du desertال��نص الثال��ث مقتط��ع م��ن روای��ة "ابت��داع الص��حراء  -
ولا ذاك�رة، فھ�م لا الناس السعداء لیس لھم عم�ر :« الجزائري الطاھر جاووت ، جاء فیھ قولھ 

 ».یحتاجون إلى الماضي
یتضح من خلال ھذا النص أن الكاتب یراھن على أن الانسلاخ من الماضي والتخلي عنھ ھو السبیل نح�و 
السعادة ، وفي ھذا ال�نص إش�ارة ض�منیة إل�ى "أم�دیو" ال�ذي انس�لخ م�ن ماض�یھ وم�ن ذاكرت�ھ ھروب�ا م�ن 

لقد ض�حى أم�دیو بك�ل ش�يء « ھ زوجتھ "ستیفانیا" بقولھا:مقتل بھجة ؛ ولعل ھذا ما صرحت ب –الفاجعة 
من أجلي، إذ تنازل عن وطنھ ولغتھ وثقافتھ واسمھ وذاكرتھ. أراد أمدیو إسعادي بأي ثمن. تعلم الإیطالی�ة 
م��ن أجل��ي وأح��ب الط��بخ الإیط��الي م��ن أجل��ي وس��مى نفس��ھ أم��دیو م��ن أجل��ي، باختص��ار ص��ار إیطالی��ا 

 .  )36(»لإسعادي
أن" أم�دیو" ق�د فض�ل الحاض�ر (إیطالی�ا/ اس�تفانیا) ھروب�ا م�ن الماض�ي(أحمد/ الجزائ�ر) ،  لكنھا لم تدرك

ومن "مأساة بھج�ة"، ول�ذلك یمكنن�ا الق�ول أن جدلی�ة (الماض�ي/ الحاض�ر) تص�ب أیض�ا ف�ي الجدلی�ة الت�ي 
الق�ول إن  تحكم الروایة وتؤسس لكل أحداثھا ؛ وھي جدلیة (الحقیقة / العواء) سابقة الذكر.   وعلیھ یمكننا

عتب��ة الاس��تھلال تختص��ر الروای��ة ، وكأنن��ا بالس��ارد ق��د أعطان��ا المجم��ل ف��ي الاس��تھلال، ث��م راح یش��رح 
 ویوضح عبر الفصول المتتابعة.

ویبقى أن نقرّ في الأخیر بأن توظیف عمارة لخوص للعتبات في روایتھ " كیف ترضع م�ن الذئب�ة دون    
لى تعددھا قد أسھمت مجتمع�ة ف�ي تجس�ید رؤی�ا المب�دع، الت�ي أن تعضك" لم یكن توظیفا اعتباطیا؛ فھي ع

تعمقت أبعادھا عبر المتن، كما أسھمت أیضا في إعطائھ سمة الانفتاح التي ضمنت لھ إمكانی�ة التج�دد م�ع 
 كل قراءة.

ولعل ھذا ما یدفعنا إلى الإقرار أیضا بأھمیة دراسة العتبات، خاصة في النص�وص الروائی�ة المعاص�رة ، 
 ا من دور كبیر في فھم النص واستیعاب رؤیا الروائي وأبعادھا التجاوزیة الخلاقة. لما لھ

 الإحالات والھوامش:

م بالجزائر العاصمة، تخرج من معھد الفلسفة 1970روائي جزائري مقیم بإیطالیا ، من موالید عام  -1
یة حصولھ على بجامعة الجزائر   واصل دراستھ في حقل الأنثروبولوجیا بجامعة روما إلى غا

درجة الدكتوراه ، یكتب باللغتین العربیة والإیطالیة ،للتوسع ینظر: عمارة لخوص : القاھرة 
بیروت ، -روایة ،  منشورات الاختلاف والدار العربیة للعلوم ناشرون ، الجزائر -الصغیرة

 .213م، ص 2010 -ھـــــ 1431، 1ط
منشورات –دون أن تعضك ، الدار العربیة للعلوم ورد في : عمارة لخوص : كیف ترضع من الذئبة   -2

 م، الغلاف الخلفي.2006-ھـــــ 1427، 2الجزائر ، ط -الاختلاف، لبنان
،  1عبد الرزاق بلال : مدخل إلى عتبات النص ، إفریقیا الشرق ، الدار البیضاء ، المغرب ، ط -3

 . 21م ، ص 2000
 .23المرجع نفسھ ، ص  -4
بحث في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر ، منشورات  –تبات النص یوسف الإدریسي : ع -5

 .15م، ص2008 1مقاربات ، المغرب، ط
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