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Résumé 
 

Le discours théâtral a sa spécificité, car il est basé 
sur le texte et spectacle, il ne peut être réalisé qu'en 
déplaçant le texte sur la scène, et il doit donc avoir 
une autre écriture  qui prise en compte cette 
transition, et c’est le travail recherché par le 
Dramaturge, médiateur entre le texte théâtral et le 
spectacle, de là commence sa centralisation, la 
centralisation que nous recherchons dans cet article 
à travers la définition du terme dramaturgie et ses 
origines dans la culture théâtrale occidentale et ses 
articulations avec les fonctions de l'auteur et 
metteur en scène, puis recherchez l'étendue de 
l'activation de cette fonction dans l'acte théâtral 

arabe .                                                                     
; spectacle théâtral; treâéDramaturgie; th: Mots clés

mise en scène; Drame. 

Abstract 
  The theatrical discourse has its specificity, 
because it is based on the text and the spectacle, 
it can only be realized by moving the text on the 
stage, and it must therefore have another writing 
that takes into account this transition, and it is the 
work sought by the Playwright, mediator between 
the theatrical text and the show, from there 
begins its centralization, the centralization that 
we seek in this article through the definition of 
the term dramaturgy and its origins in western 
theatrical culture and its articulations with the 
functions of the author and director, then look for 
the extent of the activation of this function in the 
Arab theatrical act. 

Keywords Dramaturgy; theater; theatrical show; 
staging; Drama 
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الخط��اب المس��رحي ل��ھ خصوص��یتھ، حی��ث إن��ھ یق��وم عل��ى: ال��نص     
والعرض، فلا یمكن أن یتحق�ق إلاّ بالانتق�ال ب�النص إل�ى الخش�بة، وعلی�ھ 
فھ�و بحاج�ة إل��ى كتاب�ة أخ�رى تراع��ي ھ�ذا الانتق�ال، وھ��ي الوظیف�ة الت��ي 

ذه المركزی�ة الت�ي یبحث عنھا ال�دارماتورج، وم�ن ھن�ا تب�دأ مركزیت�ھ، ھ�
نحاول البحث عنھا من خلال التعری�ف بمص�طلح ال�دراماتورجیا ونش�أتھ 
في الثقافة المسرحیة الغربیة وتمفصلاتھ مع وظائف المؤل�ف والمخ�رج، 

 ثم البحث عن مدى تفعیل ھذه الوظیفة في الفعل المسرحي العربي.
  

مسرحي،  ، مسرح، عرض مسرحي، إخراجدراماتورجیا :المفتاحیةالكلمات 
 .دراما
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 مقدمة
یتمی��ز المس��رح ب��التنوع والتش��عب، إذ یب��دأ ب��المؤلف وینتھ��ي ب��العرض ال��ذي یؤدی��ھ    

الممث��ل وینقل��ھ إل��ى المش��اھد، یك��ون فی��ھ لل��دراماتورج نص��یب م��ن حی��ث الوظیف��ة الت��ي 
را یؤدیھا داخل الخطاب، إنھا الوظیفة التي بقیت مبھمة خاصة في المسرح العربي، نظ�

نج�از المس�رحي، وعل�ى النق�یض لإلحداثتھا، ولع�دم ال�وعي بھ�ا، وبأھمیتھ�ا ف�ي تط�ویر ا
نج��د المس��رح الع��المي ق��د احتف��ى بھ��ذه الوظیف��ة عل��ى أس��اس مركزیتھ��ا ف��ي الظ��اھرة 
المسرحي، وھو الشيء ال�ذي یؤك�د اھتم�ام أب�رز رواد المس�رح الأوروب�ي بال�دور ال�ذي 

الت�ي تط�رح ب�دورھا الإش�كالیة ، وھ�ي لمس�رحيیؤدیھ الدراماتورج ضمن فریق العمل ا
 مجموعة من التساؤلات التي ستشكل عناصر ھذا البحث، ولعل أھمھا؟

ما ھي مراح�ل تط�وره ف�ي الممارس�ة المس�رحیة؟ ث�م م�ا ھ�ي ما مفھوم الدراماتورجیا؟ -
 علاقتھ بصناعة العرض المسرحي؟

 صناعة الفرجة المسرحیة؟ما أھمیة الدراماتورج في بناء الفعل المسرحي، وتشكیلھ و-
 في مسرحنا العربي؟ھل تمتلك وظیفة الدراماتورج ملامح -
یعلن ھذا البحث إذن عن عنصر أساسي ھو الدراماتورجیا، وھ�و عنص�ر یح�تكم إل�ى    

مفاھیم، یكون قد خض�ع عب�ر مراح�ل زمنی�ة للتط�ور والاستفاض�ة ف�ي تحدی�ده، ویطغ�ى 
تكاملھ وانسجامھ في تحقی�ق الفع�ل المس�رحي  البعد الإشكالي على ھذا المفھوم من حیث

 بالفعل ولیس بالقوة فقط.
الخطوة الإجرائیة الأولى تقتضي الوقوف عند بعض ال�دلالات والمف�اھیم الت�ي أخ�ذھا    

مص��طلح ال��دراماتورجیا، ولك��ن قب��ل ذل��ك لاب��د أن نتع��رف عل��ى طبیع��ة الخط��اب ال��ذي 
 یشتغل علیھ ھذا المصطلح، وھو الخطاب المسرحي.

 . الخطاب المسرحي (جدلیة النص والعرض)1
إن الح��دیث ع��ن الخط��اب المس��رحي یعن��ي التعری��ف بطبیع��ة ھ��ذا الخط��اب والس��مات    

العامة، وحتى الخصوصیة التي یتمیز بھا مقارنة بأنماط الإبداع الأخرى، لم�ا یتمی�ز ب�ھ 
م���ن تع���دد المكون���ات والمص���طلحات والمف���اھیم الت���ي تن���درج تحت���ھ مث���ل: ال����دراما، 

، عل�ى أس�اس أن�ھ ذو )1(خ�راج، التمثی�ل...الخلإالسینوغرافیا، التمسرح، ال�درلمتورجیا، ا
طبیع��ة مزدوج��ة (النص/الع��رض)، مم��ا یعن��ي أن��ھ یتق��اطع م��ع بع��ض الأجن��اس الأدبی��ة 
كالقص��ة والروای��ة والش��عر ف��ي أح��د ش��قیھ (ال��نص)، وباعتب��اره یمك��ن أن یق��رأ كم��ا تق��رأ 

من الخصائص الت�ي ، على الرغم  A.Ubersfieldد الروایة على حد تعبیر آن ابرسفیل
تمیزه كالحوار والإرشادات، وھذا ما اعتمده المس�رح الكلاس�یكي ف�ي الغ�رب، أي عل�ى 
الكلمات ولغة الألفاظ، الشيء ال�ذي أبع�ده ع�ن تحقی�ق تواص�ل واس�ع م�ع الجمھ�ور، فق�د 

ق�د م�نح عنص�را التنظیر الح�دیث  ، إلا أنمسرحأنھ الأدبي على كان ینظر إلى المسرح 
ب�ذلك  تدور كبیر في ترسیخ ثقافة المشاھدة عند المتف�رج، وقص�د لھ دینامیة،آخر أكثر 

 .)2(مختلف فعالیات الظاھرة المسرحیة (الإخراج، التمثیل، السینوغرافیا)
فھو مھیأ للعرض حتى وإن  یؤكد مرة أخرى خصوصیة الخطاب المسرحي، ھذا   

ھذا النص الذي یتسم بمكونات تجعل القارئ یتخیل  كان النص عبارة عن مدونة أدبیة،
 Theatronمسرحا (مكانا) تتدافع فیھ الأحداث، وھو ما یتفق وتعریف كلمة تیاترون/

الإغریقیة حیث "یحدد معناھا المكان الذي منھ تتم مشاھدة الحفل أو الفرجة، إنھا تعني 
ت ھي مكان المشاھدة، ، ھذا التعریف یتضمن دلالا)3(فضاء المتفرجین حیث یجلسون"

والعرض، والمتفرج، وھي تحیل كلھا على طبیعة الخطاب المسرحي وخصوصیتھ، 
حیث یشكل النص جزء من ھذا الخطاب، فیبقى غیر مكتمل وفي طور الإنجاز، ومھیأ 

 سلفا للعرض، یلتقي فیھ السمعي مع البصري.
ع عشر، وبدایة القرن اخر القرن التاسوعادة تعریف المسرح مع أإھذا ما أدى إلى    



 الدراماتورجیا ودورھا في صناعة العرض المسرحي

 597 

العشرین، إذ أصبح یقوم مفھومھ على الحركة والدیكور والصوت، ولم یعد یختزل في 
ن من إلغاء النص، بل أصبح یتضمن أیضا مختلف عناصر تحقیقھ المشھدي، وتمكّ 

الطریقة الكلاسیكیة في بناء الأحداث، وانتھاج كتابة أخرى تراعي انتقال النص من 
إلى حال الوجود بالفعل، وھذا النوع من الكتابة المسرحیة تتیح  حال الوجود بالقوة

التفاعل بین الكتابة الدرامیة والكتابة للخشبة، فالنص لا یمكن أن یكتب دون تصور 
 .)4(، مما یعني أن العرض سابق بشكل ما على النصسابقمسرحي 

یبقى في رأینا إن الفصل بینھما (النص/ العرض) یكون لضرورة منھجیة، و   
رحي نصا مطبوعا یعرض فعلا محاكیا على حد تعبیر مارتن سالخطاب الم

یتكئ علیھ ھذا الخطاب، ثم  ، على اعتبار أنھ ثنائیة أولھا النصMartin Islantإسلن/
ینتقل بھ إلى مستوى العرض، یلعب فیھ الدراماتورج دورا ھاما على أساس أنھ یسھم 

، وھو ما أدى إلى الاھتمام بھ في الفكر المعاصر، في بناء علاقة جدیدة بین تلك الثنائیة
ن للعمل المسرحي، خاصة على یومع أھمیتھ إلا أنھ یبقى مجھولا عند أغلب الممارس

المستوى العربي، وعلیھ نحاول التعریف بھذا المصطلح من خلال ما سنعرضھ في 
 ھذا البحث. 

 .الدراماتورجیا (المفھوم والنشأة والممارسة)2
 الدراماتورجیا .مفھوم1.2

إن رواج استعمال مصطلحات مسرحیة مثل الدراماتورجیا، ھي نتیجة تطور ھذا    
بوصفھ یعتمد على عناصر وتقنیات حدیثة أمكن دمجھا في و ،الفن، وتوسع مجالاتھ

الظاھرة المسرحیة، باعتبارھا لا تقبل الثبات، حیث إنھا دائمة البحث عما یضخ فیھا 
صطلح على قلة تداولھ خاصة في التجربة المسرحیة العربیة، إلا ، وھذا المةدماء جدید

أنھ قد وجد لھ مكانا في المسرح العالمي، وھذا على أساس المفاھیم التي یؤدیھا في 
معناه الاصطلاحي، فكما یبدو فالمصطلح أجنبي، ومكون من لفظتین: دراما، 

وتعني إبراز الأشیاء من ) ھي كلمة یونانیة تعني الحدث، Dramaوتورجیا، و(الدراما/
واقع الحدث وحده بواسطة حوار یؤدیھ ممثلون، ویتضمن مونولوجات ودیالوجات 

ما یتفق وتعریف أرسطو  )، وھو(Dranمسرحیة، وھي الفعل من الكلمة الیونانیة 
للدراما بأنھا محاكاة لفعل، والدراما والملحمة والشعر ثلاثة فروع أو حلقات للنوع 

 .)5(الأدبي الواحد
فھي مرتبطة إذن بالمسرح، حیث إنھا النوع الأدبي الذي یسمح بالتداخل في التعبیر،   

بمعنى تقسیم الحوار على أكثر من شخصیة، وتربط ھذه الشخصیات وحواراتھا في 
التعریف فالدراما تدل على كل الأعمال المكتوبة  ھذا، على أساس )6(موضوع واحد 

م تدور حولھا في اللغات الأوروبیة الحدیثة، حیث ، لتلقى الكلمة مفاھی)7( للمسرح
 أصبحت ترادف المسرح في معناه. 

، فالكلمة تدل )8(أما الجزء الثاني من الكلمة (تورجیا) فھي تعني الصانع أو العامل   
م بالفعل، وھو الصنعة الدرامیة، وفي الاصطلاح المسرحي ما ھي إلا قوعلى من ی إذن

لك فالصانع ھو ذ، علاوة على )9(الفعل المسرحي التألیف الدرامي أو حدوث
 الذي یعني المؤلف المسرحي، أو مؤلف النصوص المسرحیة.الدراماتورج 

إلا أن المصطلح توسع مدلولھ في النقد المسرحي الحدیث خاصة في اللغات    
یق، وھو التألیف إلى ما یخص الظاھرة المسرحیة ضالأوروبیة، إذ تجاوز المعنى ال

ھا الواسع، حیث أضحت الدراماتورجیا تبحث عما یشكل ھذه الظاھرة من ھومفبم
بة المسرح، وھو ما نجده في تعریف السید محمد الصدیق شفعالیات العرض على خ

حین عرف الكلمة على أنھا :"كلمة من مقطعین الأول (دراما)، وھي كما ھو مألوف 
الضمیر القائم على صناعة  خاصیة الصراع في الملھاة والمأساة، أما (تورجیا) فھو
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الدراما، بمعنى أن المقطعین یعبران عن صانع الدراما للنص والعرض معا، أي 
 .)10(المھني الدرامي، ومن باب التجاوز یمكن القول أنھ معدّ"

ھو تعریف یشیر إلى أن مفھوم الدراماتورجیا یتناول بالدراسة كل ما یشكل الفعل    
د والإخراج أیضا، والدراماتورج ھو القائم على الممارسة المسرحي من الكتابة والإعدا

المسرحیة، فھو الذي یصاحب الفعل المسرحي منذ بدایتھ، فیحلل النص المسرحي، 
ثلین، وینسق البناء الدرامي، ویجري تغییرات قد تكون ضروریة في مویشرحھ للم

وعلى نصوص النص، ھذا بعد أن اقتصر البعد الفني للمسرح على الأدب الدرامي، 
، إضاءة، إكسسوارالكتابة المسرحیة التي تجمع كل الفعالیات ( رمعاییأدبیة لا تراعي 

التمسرح أو  أخذ العرض المسرحي أوسینوغرافیا، إخراج، تمثیل...الخ)، وعلیھ 
التي توجد في  تالذي یعني "كثافة من العلامات والإحساسا Théâtralité(*)  المسرحة

یتفق ومفھوم الخطاب المسرحي الذي یقوم على ثنائیة النص  ، وھذا)11(المسرحیة 
 ىمما یعني أن النص المسرحي "ماھو إلا مادة تضاف إلى المواد الأخر ،والعرض

، فالنص أصبح بھذا )12(التي یجب أن نستعملھا بحریة كالإضاءة والموسیقى والفضاء"
فقط،  سرحي لیس أدبیاعلى اعتبار أن "الفن المالمعنى یحمل تصوره الدراماتورجي، 

 .)Spectacle")13ولیس كلمات ورموز لغویة، بل ھو أصلا وبالأساس عرض 
، من ثلاثة تعریفات للدارماتورجیا Richard Monodكما یقترح ریشارد مونو     

"إن الاشتغال الدراماتورجي في أحد أبعاده تحلیل الذي یقول فیھ: أھمھا ھذا التعریف 
إنجازھا، ولشعریتھا وخطابھا وإیدیولوجیتھا تحلیلا دقیقا یكشف لدلالة مسرحیة المراد 

عن الخطوط العریضة للعمل ولتفاصیل إبداعھ وترتیبھ، إنھ اشتغال نقدي داخلي، 
واشتغال تاریخي: في أي ظروف كتبت المسرحیة وأنجزت؟ كیف تم تلقیھا آنذاك؟ 

یجب على كل ھذه  وماذا كان مصیرھا بعد ذلك؟ تاریخ الأفكار وتاریخ الأشكال،
الأمور أن تتیح للمخرج أن یسند تأویلھ للعمل ویتحكم فیھ، في قراءتھ للعمل من أجل 
مسرح وجمھور ینتمیان إلى عصرنا، بعد ذلك یأتي اختیار العلامات "الفضاء، المادة 

 .)14(السینوغرافیة، التوزیع ولعب الممثلین الكفیلة بتوصیل المعنى المراد"
 :منھاالطرح یمكن أن نصل إلى بعض وظائف الدراماتورج، ومن خلال ھذا    
 التشاور مع الكاتب المسرحي عند كتابتھ نص مسرحي جدید.-
قراءة النصوص، وأحیانا ترجمتھا أو إعدادھا للعرض المسرحي، وھذا انطلاقا من -

 نص جدید، أو من نصوص یقتبس منھا.
 وإخراجقضایا التصحیح المشھدي، في مرحلة ما قبل الإنتاج یعمل الدراماتورج على -

 العرض المسرحي النھائي.
ھذا وقد سبق التذكیر أن الدراماتورجیا وظیفة لم تتبلور فعلیا إلا حدیثا، وھذا في     

المسرح الأوروبي، مما یعني أنھا حتما لھا تجلیاتھا وملامح في ھذا المسرح ساعدھا 
م ما ھي خصوصیة ھذه الممارسة ، والملامح؟ ثعلى التطور، فما ھي ھذه التجلیات

 الفنیة من وجھة نظر عالمیة من المنظور الغربي؟
 الدراماتورجیا :النشأة والممارسة .2.2

الأولى عند الیونان القدامى أو الإغریق  بصورتھإن الفعل المسرحي الذي ظھر     
م النظارة، لقاء قصائده أماإب ع بین الجوقة والشاعر الذي یقومكان یقوم على ثنائیة تجم

ویمكن بھذا الدور أن یكون بمثابة الممثل، لیتطور مع رواد المسرح الیوناني بإضافة 
، )15(ممثل ثان وثالث، فتحول المسرح بذلك إلى عناصر ثلاثة: شاعر وممثل وجوقة

وھذا دلیل على أن الفعل المسرحي في تطور مستمر، وھو ما أثبتھ عبر العصور التي 
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المسرح من ھذا التطور بظھور المخرج المسرحي الذي یضطلع مر بھا، حیث استفاد 
بتنظیم العرض المسرحي، الذي یستند بدوره إلى ترتیبات على مستوى الحكایة واللعب 

، حیث أصبح العرض )16( المسرحي والسینوغرافیا، وغیرھا من مكونات ھذا العرض
 یقوم على: المؤلف والمخرج والممثل.

ھذا في المسرح الألماني خلال القرن الثامن عشر، على ید ، وأخرىلتظھر وظیفة    
، Gotthold Ephraim Lessing(*)الناقد والكاتب الألماني جوتھولد إیفرام لسنغ/ 

ت نقدیة با، وھي عبارة عن مقار(*)في مقالاتھ التي تحمل عنوان (دراماتورجیا ھابورغ
، 1969-1967ن سنتي لعروض مسرحیة قدمت في ریبرتوار المسرح الألماني ما بی

وعمل لسنغ على تعمیق وظیفیة الدراماتورجیا في المسرح الألماني، وقد ارتبطت ھذه 
، من خلال تحدیده أھداف المسرح الألماني، والتي كان من بإیدیولوجیتھالوظیفة عنده 

أھمھا التأكید على الھویة الوطنیة الألمانیة، وعلیھ رفض وجود الكلاسیكیة الفرنسیة 
 الوطنیةتعیق نشأة وتطور الھویة  -حسب رأیھ–مسرح الألماني التي كانت في ال

الألمانیة لھذا المسرح، حیث قال في مجموعة خطاباتھ: "إن الإنجلیزي یصل إلى ھدفھ 
من المسرحیة التراجیدیة حتى لو اختار طرقا غیر مألوفة، والفرنسي لا یصل إلى 

، ولعل تأثر لسنغ كان )17(دماء نفسھ"ھدفھ أبدا رغم أنھ یمشي دائما على نھج الق
ن الدراما الشعریة كانت تستخدم في ، الذي كان قد ذھب إلى القول "إHigelبھیجل/

في السیاسة والأخلاق والشعر  ةبعض المراحل التاریخیة من أجل توصیل أفكار جدید
 .)18(والدین"

م بالمصطلح، إذ وحدھا التي جعلت لسنغ یھت الإیدیولوجیةومن جھة أخرى لم تكن    
كان العامل الفني أساسیا، على اعتبار أن لسنغ ھو كاتب ودراماتورج میّز في تلك 
المقالات بین مؤلف النصوص المسرحیة بالمعنى الذي كان سائدا والدراماتورج، 
وبذلك خرجت الدراماتورجیا في ھذا الإطار تغطي مجال المسرح كلھ، وتدعو إلى 

یكیة الحدیثة، وروادھا راسین، وكورنیھ، والتوجھ إلى التخلص من تأثیرات الكلاس
التیار الرومانسي المتمثل في النموذج الشكسبیري الذي كان یعتمد على خیالھ وخیال 
المتفرج وقدرتھ على نقل الفضاء الدرامي من النص إلى فضاء الخشبة، وھذا حتى یتم 

، )19(العرض المسرحيإثراءھا سینوغرافیا، فالخیال عنده قادر على بناء عمارة 
ھد بھذا المقطع من مسرحیة "ھملت"، حین تحاول ھذه الشخصیة ویمكن أن نستش

مسرحیة تمُثَّل   فتكتب البطلة  التي حملت المسرحیة عنوانا لھا، أن تنتقم لمقتل أبیھا،
وھي في الظاھر تبدو ترفیھیة، ولكنھا في الحقیقة ھي محاكمة یعاد فیھا تمثیل خیوط 

 مام القاتل، ویكون الجمھور شھودھا، وقضاتھا:الجریمة أ
 سأجعل ھؤلاء الممثلین یؤدون شیئا شبیھا بمقتل أبي.
 أمام عمي..سأراقب ملامحھ..سأسبره حتى الصمیم.

 .)20(فإذا جفل بتألم..عرفت كیف أسلك معھ
فشكسبیر كان یقوم بوظیفة الدراماتورجیا افتراضا، على اعتبار أن الدراماتورجیا    
ر إلى بناء النص المسرحي أو بنیتھ الداخلیة، كما تشمل تحویل الدلالات المسرحیة تشی

 -شكسبیر–وترجمتھا بأدوات مسرحیة على الركح، ویتضح ھذا من خلال محاولتھ 
 مشھدیة العرض المسرحي، انطلاقا من أدبیة النص المسرحي. مرس
ى وظیفتھا، حیث تم ھكذا یضیف لسنغ مفھوما جدیدا للدارماتورجیا، ویراھن عل  

تعمیقھا بجعلھا وظیفة رسمیة لأول مرة في المسارح الألمانیة، وحتى في بعض دول 
 .)21(، وھذا في النصف الأول من القرن العشرینأوروبا الشرقیة

وھي العوامل الأساسیة التي أسھمت في تطور المصطلح من حیث النشأة    
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الملحمي الألماني برتولد بریخت  والممارسة، ولعل الإشارة تكون لرائد المسرح
B.Brecht )1956الذي كان أول من طبّق ھذه الوظیفة تطبیقا فعلیا (*)م)1898-م ،

على مستوى التحلیل للنصوص المسرحیة، التي تمثلت خاصة في الكلاسیكیة منھا، 
ومحاولة إخضاعھا لما ھو حدیث ومعاصر، وھذا من حیث إعادة بناء الحكایة والبحث 

ف السبل لنقلھا إلى الخشبة، وبھذا جعل بریخت للدراماتورج دورا في الإنتاج عن مختل
بینما عداد التقني للعمل المسرحي، لإالمسرحي الذي یتقاسمھ مع المخرج، الذي یقوم با

الدراماتورج یقوم بالإعداد النظري لقصة المسرحیة وأحداثھا، أي أنھ یمارس نقد 
ركح، بینما المؤلف یضطلع بالجانب الفكري النص ویستخرج إمكانات عرضھ على ال

  .)22(والفلسفي
لھذا فقد جعل بریخت الدراماتورج المسؤول عن العرض ومنسقھ، وھو نفسھ ما     
 Tadeuzبھ بعض المسرحیین بعده كالمسرحي البولوني تادووتش كانتور/ قام

Kantor نسیق في الذي كان یصعد إلى الخشبة ویظھر للجمھور، وھو یلعب دورا للت
 العرض المسرحي.

إن الدراماتورجیا لدى بریخت كانت تھدف إلى مقاربة النص مقاربة مسرحیة،     
بحیث یمكن التركیب بین النص والعرض وھي المھمة التي مارسھا كدراماتورج، 
حیث تداخل عملھ بین الإخراج والتألیف، بالإضافة إلى وجھة نظره في الأداء 

التي جعل منھا أسلوبا في التعبیر عن اتجاھھ الاجتماعي التمثیلي، وھي الوظیفة 
الذي تبناه في مسرحھ الملحمي الذي یقوم على التحریض الاجتماعي  والإیدیولوجي

والسیاسي، لاتخاذ موقف بعد مشاھدة العرض المسرحي من طرف الجمھور بدل 
ب لمواجھة التغییر المطلو -بالطبع–التطھیر والتنفیس عن المشاعر السلبیة، وھذا 

 .)23(النازیة زمن التلقي
ومن الدراسات التي توقفت عند خصوصیة الدراماتورجیا، واھتمت بھذه الوظیفة    

، وھذا من خلال Maajerrchol’d Vesvoldالمخرج الروسي فیسفولد میرخولد/
م) حیث میزّ فیھا بین الكاتب المسرحي الذي یكون لدیھ 1919-م1918محاضراتھ (

، وعلیھ (*)للعرض، وبین الكاتب الذي ینطلق من الكتابة الأدبیة للمسرح تصورا مسبقا 
 :)24(على أن كتاّب المسرح نوعان المحاضراتفقد أكد في تلك 

الكاتب الذي یكتب للمسرح، ویضع نصھ وموضع العرض، بكل ما یتطلبھ من  الأول:
ذي كان یصفھ فعالیات كالإخراج، والسینوغرافیا، والتمثیل...الخ، وھو الكاتب ال

 بالدراماتورج.
 الكاتب الذي یكتب نصا مسرحیا للقراءة.الثاني: 

وعلیھ فقد تم التركیز من طرف میرخولد على النص المكتوب للعرض، حیث كان     
تغییر، حیث اعتبر  أویمقت نقل النصوص إلى خشبة المسرح كما كتب دون إعداد، 

، ولعل ھذا التھمیش للنص المسرحي )25(ھذا نوعا من المحاكاة والتقلید في المسرح
لبناء العرض المسرحي،  -المسرح الكلاسیكي-الأدبي ھو خروج عن المألوف

وإخراجھ من قدسیتھ، والبحث عن عناصر بصریة، ومرتكزات جمالیة یستند إلیھا 
اتجھت اتجاھات بصریة،  -بظھور المخرج–العرض، ھكذا فالممارسة الدراماتورجیة 

نتھ، فظھر میل لإیجاد المعادل الموضوعي للمنطوق نحو ما ھو فما عاد للنص ھیم
بصري، فظھر المخرج/الدراماتورج كمرحلة جدیدة في تاریخ الدراماتورجیا، تم فیھا 
الانتقال من مستوى المؤلف/الدراماتورج الذي سینتقل إلى مستوى آخر أكثر تقدما 

 ، وھي وظیفة الدراماتورج.فة جدیدة بدأت تأخذ مكانھا في نظام العمل المسرحيووظی
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في سیاق ھذا التطور توسعت وظیفة الدراماتورجیا، وتجاوزت الوظیفة     
التي قال بھا لسنغ وبریخت وغیرھما، فلم تعد عملا متخصصا أو  الإیدیولوجیة

مجموعة من المتخصصین، بل أصبحت تعني كل فریق الإنتاج المسرحي، لتشكل 
ریة للعرض، لیتم الانتقال بالدراماتورجیا لتشكل حتى المرحلة العملیة/النظریة التصو

العرض، ولیس النص فقط، فإذن الدراماتورجیا نظام، حیث لكل شيء دلالة، فھي 
لیست مقصورة على النص فقط، بل دمج العرض انطلاقا من تصور بنائھ، وعلاقتھ 

ماتورجیا بالمشاھد، بالإخراج، باللعب، بالإنارة...، لذلك یمكن أن نتحدث عن درا
آخر لتصبح ذات بعد  ا، لتأخذ الدراماتورجیا بعد)26(النص، ودراماتورجیا عرض محدد

 جمالي وفني.
ھكذا أصبح للدراماتورجا وظیفتھا ومكانتھا الأساسیة في الإنجاز المسرحي،     

ودورھا الحیوي في تقدیم تحلیل نسقي للنص وشرحھ، وتحدید إیدیولوجیتھ (ما یرید 
بأدوات مسرحیة، وھي عملیة تبدأ  وترجمتھاه)، وتحویل ھذه المدركات المؤلف إبراز

 من بدایة الإنجاز، مرورا بالتدریبات حتى التقدیم الأول للعرض.
 .وظیفة الدراماتورجیا وتمفصلاتھا بین المؤلف والمخرج3
إن التعدد في تحدید مفھوم مصطلح الدراماتورجیا یؤكد صعوبة القبض على معنى     

ھذا المفھوم، وبالتالي صعوبة تحدید دورھا في صناعة الفرجة المسرحیة، ومع واحد ل
على النص المسرحي والعرض،  تغلذلك فإن المصطلح یدل على أنھا وظیفة تش

انطلاقا من خصوصیات ھذا النص الذي یشتمل على المادة الأساسیة للتمسرح، 
یوضع بین قوسین، یرا ما بالإضافة إلى الإشارات المسرحیة التي ھي جزء منفصل، كث

العرض المسرحي، وتتخذ شكلا آخر، حیث وتشكل إرشادات نصیة، تحمل مولدات 
"عندما تعرض المسرحیة ویتحول النص المقروء إلى كلمات منطوقة، وأصوات 
وحركات، نجد أنفسنا أمام نص ثالث إذا جاز القول، تتسع المسافة بینھ وبین نص 

بین تحلیل  التوازنلتجربة المسرحیة تقتضي تحقیق ، فا)27(المؤلف إلى حد كبیر"
النصوص بھدف عرضھا على الخشبة، بإعادة صیاغتھا بلغة المسرح الذي یتمیز 
بطبیعة مركبة، واكتشاف شبكة العلاقات الجمالیة والدلالیة والفكریة التي ینسجھا 

شتغال ، وطبیعة ھذا الا)28(التركیب الحاصل بین النص الدرامي والعرض المسرحي
تؤسس أنساقا تواصلیة ساعدت على إدراك حقیقة ھذه الوظیفة، والسؤال ھنا مما 

 تتشكل ھذه الأنساق؟ ومن أین تبدأ، وإلى أین تنتھي؟
إن التواص المسرحي ھو تواصل مركب ومتعدد في إرسالیتھ، تظھر على امتداد    

الذي  الشعريزمن الانجاز الفني للعمل المسرحي، بخلاف التواصل الروائي، أو 
 :)29(أن نجري مقارنة بین النسقین وفق ما یلي ویمكنیكون بسیطا، 

 
 التواصل المسرحي:

 المرسل إلیھ     المرسل الثالث    المرسل الثاني        المرسل الأول         
 (المؤلف المسرحي)    (الدراماتورج/المخرج       (الممثل)        (المتفرج)

 ي/الشعري:التواصل الروائ
 المرسل           المرسل إلیھ                              

 (الروائي/الشعر)         (القارئ)                          
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ویمكن أن یكون عدة –ففي التواصل المسرحي یكون مؤلف النص الدرامي     
اللذین یقرران المرسل الأول، والمرسل الثاني ھو الدراماتورج/المخرج  -مؤلفین

طرائق اللعب، وكل تمظھرات العرض التقنیة، ثم المرسل الثالث وھو الممثل، 
باعتباره مرسلا مرئیا، لتصل الرسالة إلى مرسل إلیھ وھو المتفرج، وبالقابل ھناك 
ثلاثة إرسالیات لثلاثة خطابات، ھي: خطاب النص الدرامي، حیث الحوارات 

Dialogues والإرشادات ،Didascaliesرج والمخرج، و، ثم خطاب نص الدرامات
ي یتشكل لیس ذتسجل تفاصیل اللعب والإنجاز المشھدي، فخطاب نص العرض الحیث 

فقط من كلمات، ولكن أیضا من حركات، واكسسوارات، وأصوات، وأضواء، وعلى 
مستوى وضعیة المتلقي نجدھا بدورھا متعددة، فھناك الدراماتورج/المخرج كمتلقیین 

لممثل باعتباره متلقي لنص الإخراج، ثم المشاھد باعتباره متلقي لنص للنص، وا
 العرض.

وعلیھ نلحظ أن الدراماتورجیا تقف في ھذه النقطة التي یمر النص من الأدبیة نحو    
ووسیلة إبراز ملامح وطرائق اشتغال الممثل على نظام اللعب الذي یقترحھ التمسرح، 

تغل الدراماتورج لیتیح للمخرج اختیار أدوات ضمن ھذا الاشتغال یش، )30(المخرج
العرض، لتلائم الجمھور فرجویا وجمالیا، مما یعني أن "الدراماتورجیا فعالیة نقدیة 

 ).31(بالأساس تلتصق بالإخراج المسرحي وتندمج بھ"
لقد فصلت ھذه الإرسالیات في طبیعة الخطاب المسرحي وتمیزه عن باقي      

وایة، والشعر، والقصة، ومن حیث تعدد الوظائف داخل الخطاب الخطابات الأدبیة كالر
الواحد، وتمیزه بازدواجیة النص/العرض، خاصة مع استحداث وظیفة الدراماتورج 

فة، وتداخلھا وتمفصلاتھا مع التي تطرح الكثیر من الأسئلة حول طبیعة ھذه الوظی
وظائف أساسیة أخرى كالمؤلف والمخرج، فما ھي ھذه الوظیفة بالتحدید؟ وما مدى 

 ثم ما طبیعة العلاقة بینھما؟تداخلھا مع بقیة الوظائف؟ 
إن الكاتب المسرحي ھو مسرحي بالفعل، والدراماتورج والمخرج ھما أیضا     

أن یكون بالضرورة المسرحة، إذ على الكاتب كاتبان، والقاسم المشترك بینھما یجب 
الإلمام بمقتضیات العرض حتى یستطیع تألیف نص مسرحي، من حیث طریقة تداولھ، 
ونطقھ وتوزیعھ بین الممثلین، وتفعیلھ بالحركة على الخشبة، لأن صناعة العرض 

ابة المسرحي ھو تشكیل تتظافر فیھ كتابات فنیة متعددة: كتابة لفظیة، ودرامیة، وكت
بالصوت، وبالجسد، وباللون، وبالإیقاع، وبالنغم...الخ، كتابات فرعیة تصب كلھا في 
الكتابة الركحیة التي یكون مسؤولا عنھا وبكیفیة مباشرة المخرج، على أن الانسجام 

 في البناء اختلالافیما بینھا یحدث  ربین ھذه الكتابات الفرعیة ضروري، ذلك أن التناف
ذلك فإن وسیطا آخر یدخل في الفعل المسرحي یكون بمثابة الناقد  الفني، وحتى یتحقق

المسرحي، وھو الدراماتورج الذي یقوم بمھمة تتبع العمل المسرحي من بدایتھ إلى 
 حین عرضھ على الجمھور، ومن خلال ھذا المسار، فإنھ یقوم بما یلي:

 رصد تطور المسرحیة أثناء عملیة إنتاجھا.-
 دث المسرحي، وعملیة بناء العمل الفني بكل عناصره.رصد السیاق الكلي للح

وفي رأینا إن الدراماتورجیا ھي التي تعمل على كسر الھوة بین النص المسرحي     
والعرض، وھو الشيء الذي تبناه بریخت في استحضار نظام العرض لحظة الكتابة، 

ن النص وھذا في الوقت الذي كان معاصروه من المسرحیین یرون أن العلاقة بی
والعرض علاقة تعارض، حیث إن المبدع المسرحي یكون ملزما بإلغاء طرف لصالح 

طرف، وتثمین شأن آخر، وعلیھ فالدراماتورجیا تفرض من شأن الآخر، أو التقلیل 
نفسھا على العمل المسرحي في مرحلة ما من مراحل إنجازه، بھدف عرضھ، 
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تشكل في مجموعھا العمل المسرحي والدراماتورج یقوم بھذا الإنجاز وفق مستویات 
 :)32(ككل، ومنھا

عملھ مرتبط مباشرة بالإخراج، وینتھي دوره مع بدایة  دراماتورجیا الإنتاج:-
التدریبات، لذلك فھو المسؤول عن تحدید الإطار الدرامي للعروض، واختیار النص 

التي  حوث تاریخیة ومسرحیة حولھ، وكتابة النشرة التوضیحیةوتوثیقھ، وإجراء ب
توزع على المتفرجین، وھذه العملیة یمكن أن یقوم بھا شخص واحد وفریق العمل، كما 

 یمكن أن یتولاھا مساعد المخرج في غیاب الدراماتورج.
ویدخل عملھ في صلب العملیة الإخراجیة، ویترواح ما بین دراماتورج الركح: -

الأدبیة إلى اللغة  ترجمة النص أو إعادة ترجمتھ لغرض معین، أو نقلھ من اللغة
الركحیة، وإعداد النص، وتقدیم قراءة محددة لھ، وھذا العمل یقوم بھ الدراماتورج 
بالتعاون مع المخرج، والممثل، والسینوغراف، وقد یقوم بھ أثناء التحضیر للعمل فقط، 

 أو یستمر خلال التدریبات أیضا.
لاقا من تدریبات الممثلین ھناك حالات یقوم فیھا الدراماتورج بكتابة النص انط    

"الحركة، والفعل، ـفي صیغة الإبداع الجماعي، فھو یھتم بھذا أیضا ب الارتجالیة
الجمھور، وبالصحافة، وبالإعلان، والنقد، بوالعلاقات بین لوحات العرض، كما یفكر 

وبدور العرض، والإنتاج، والدعایة، والتسویق، وبتطور تقنیة المسرح [...] ویفكر بأن 
وتیاراتھا المعاصرة، ھذه المھمة الجدیدة  ،ضمن سیاق الثقافة الوطنیة صع النیض

، إن )33(وتحمّلھ مسؤولیات البحث عن أفق جدید للدراما" ،للدراماتورجیا تزیده أعباء
ھذا المدلول یحیل على وظیفة الدراماتورج التي تشتغل على النص المسرحي، وتقوم 

 :)34(بتحلیل عمیق لھ، وفق مستویین ھما
ھذا عندما یكون النص قد ألف في زمن بعید، مما یلزم  المستوى الزمني:-

 الدراماتورج تكییفھ مع متغیرات الزمن الحاضر، وھذا في حال الإنجاز المسرحي.
المقصود ھنا إحداث انسجام بین دلالات النص وبین المستوى الفكري والجمالي: -

جھ إلى وص إلى العرض المسرحي الذي یتدلالات الإخراج، بحیث یسھل الانتقال بالن
 قي الباحث عن فرجة تلامس قضایاه وواقعھ.المتل
الدراماتورج لھا أھمیة في تكوین المسرح، حیث إنھا لا  وظیفة أنمن ھنا تتضح     

تتعارض ودور المخرج، فدوره یختلف عن دور ھذا الأخیر، وكذا المؤلف، وإن دور 
ل المسرحیة، فھو یتسلم العمل المسرحي منذ الوھلة الدراماتورج یثري كثیرا الأعما

الأولى، إذ یرافق عملیا المؤلف والمخرج، ولكنھ یبني النص وفق سیاقات جدیدة، فھو 
، فالدراماتورج یتداخل ضمنیا )35(الوسیط الذي یجمع بین رؤیتین لیضعھما في العرض

فة المؤلف، وبوعیھ مع وظیفتین أساسیتین في العمل المسرحي: وظیفة المخرج، ووظی
الوظیفتین، فھو  لتایستطیع الإلمام بالبنى الفكریة والتطبیقیة لك یةالشمولي وقدرتھ الفكر

یعمل على الإضاءة الفكریة للعرض، وھو ناقد یرافق العمل المسرحي، ویلازمھ في 
 كل مراحلھ.

ال بالنص إذن الدراماتورجیا تقوم بتنظیم العلاقة بین النص والعرض، وكذا الانتق   
إلى العرض وضبط معاییره، مما یخلق صعوبة تمییز الحدود بدقة بین الإخراج 

للنص المسرحي،  ليوالدراماتورجیا، إلا أنھ یمكن اعتبار ھذه الأخیرة عملیة تأویل أو
تھدف إلى تحیینھ وتحضیره للإخراج الذي نراه مرحلة أخرى لتلقي النص المسرحي، 

لإجابة النظریة على أسئلة المعنى التي تظھر عند الانتقال والدراماتورجیا ھي بمثابة ا
من النص المكتوب إلى العرض، تشترك في إنجاز ھذه العملیة بھذا المعنى كل 

 عناصر الفریق الفني للعرض: المخرج، الدراماتورج، السینوغراف، والممثل.
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 .ملامح الدراماتورجیا في المسرح العربي4
ى أن مصطلح الدراماتورجیا ھو مصطلح أجنبي لا نجد لھ تجدر الإشارة بدایة إل    

مرادفا في اللغة العربیة، وھذا یؤدي إلى القول، وعلى حد تعبیر الناقد المسرحي أحمد 
في كتابھ الموسوم بـ(نحو تحلیل دراماتورجي) قولھ:" إننا لا ننتج المصطلحات،  بلخیر

رأ ولا نحلل النصوص والعروض بل نستھلكھا، لأننا لا ننتج علم المسرح، لأننا نق
المسرحیة تحلیلا، واستنادا إلى قراءات وتحلیلات منھجیة، داخلیة غیر إسقاطیة، وغیر 

 .)36(اختزالیة"
ھذا بالإضافة إلى حداثة التجربة المسرحیة في تاریخ الفن العربي، حیث استدعى     

لمصطلح لم یوظف في الأمر أولا ترسیخ تقالید المسرح في ثقافتنا العربیة، لھذا فا
ممارستنا المسرحیة العربیة إلا مؤخرا، والوظیفة التي تتبناھا الدراماتورجیا ما زلنا 
نفتقدھا في مسرحنا، وفي بعض الحالات نلاحظ وجود الدراماتورج مع المخرج في 
بعض العروض المسرحیة، إلا أنھ لا یكون لھ جھد دراماتورجي حقیقي في التجربة، 

إدراك الدراماتورج لوظیفتھ، أو بسبب دیكتاتوریة المخرج، أو لجھل إما بسبب عدم 
الطرفین العلاقة بین عمل المخرج وعمل الدراماتورج، وفي ھذه الحال یغیب 
الدراماتورج، ویقوم المخرج وحده بنوع من القراءة الدراماتورجیة من أجل صناعة 

 العرض المسرحي.
لف المسرحي والمخرج فلا نكاد نعثر على أما المصطلح كوظیفة مستقلة عن المؤ    

وجود لھا في المسرح العربي، اللھم إلا في بعض تجارب بعض المخرجین في ھذا 
من العراق، ، وقاسم محمد، وكاظم نصار صلاح قصب -تمثیلا لا حصرا–المسرح 

وفاضل الجعایبي، ومحمد إدریس من تونس، ومن الكویت سلیمان البسام، ومن الأردن 
 .)37(ب، ومن المغرب یاسین النصیرحكیم حر

خرجون الدراماتورجیا منھجا في عملھم المسرحي، وعلى الرغم ملقد اتخذ ھؤلاء ال    
من اختلافھم في التجربة المسرحیة أسلوبا ومنھجا، معتمدین حینا على نصوص 

على التراث العربي،  یعتمدواعالمیة، مأخوذة من المسرح الكلاسیكي، وأحیانا أخرى 
 طعیمھ بدلالات إنسانیة وقومیة، ومحلیة لتقارب الراھن الإنساني والعربي.وت
أما في الجزائر ورغم الحراك المسرحي الذي بدأ یأخذ منحى تصاعدي نحو     

الانفتاح على ما ھو عالمي متطور وعربي ثري، فإن ھذه الوظیفة لا نكاد نجد لھا 
حترفین أو الھواة، ملى مستوى الوجودا في الممارسة المسرحیة الجزائریة، سواء ع

استنادا إلى  -حثة طامر أنوال، اوما یمكن أن نذكره في ھذا المجال تجربة قامت بھا الب
حیث اقتربت من ھذه الوظیفة، وھذا من خلال تعاملھا مع نص  -مفھوم الدراماتورجیا

النص (قلعة الكرامة) للكاتب الجزائري عز الدین جلاوجي، فقد قامت أنوال بإعداد 
وھذا ینطبق تماما مع وظیفة لیؤدیھ طلبة الفنون الدرامیة جامعة وھران، للخشبة، 

 الإخراج الذي قام بھ لخضر منصوري.الدراماتورج التي ھي وظیفة  تسبق عمل 
ضمن عمل  -في رأینا–وفي السیاق نفسھ یمكن أن نذكر تجربة متواضعة قد تدخل    

ما قامت بھ المخرجة حمیدة آیت الحاج من إعداد الدراماتورج، وھذه التجربة تمثلت فی
مشاھد مسرحیة متنوعة، استلتھا من المسرح العالمي، حیث اشتغلت على مسرحیة 
(في انتظار غودو) التي كتبھا صموئیل بكیت، وھذا في إطار الورشة التي خصصھا 

یل المسرح الجھوي لمدینة قسنطینة لبعض الھواة والفرق المسرحیة في مجال التمث
، فقد أشرفت على ھذه العملیة، وقامت برفقة المتدربین بقراءة النص (*)والإخراج

المسرحي في نسختھ المترجمة إلى العربیة، وأعادت بمعیتھم كتابة نصوص جدیدة 
نفسھا، ومنحت الفرصة لكل متدرب حریة صیاغة مشھده  بالشخصیاتقابلة للعرض 
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الإنساني، عن طریق شحنھ بدلالات المسرحي، وربطھ بالواقع المحلي والعربي و
إنسانیة وأخرى وطنیة وقومیة، إذ تحولت الشخصیات الرئیسیة (فلادمیر) 

عامة (الإرھابي، المتشرد، المجنون، المقھور،  ةو(استراغون) إلى شخصیات إنسانی
المستبد...وغیرھا)، فخرج المتدربون بمجموعة من العروض المسرحیة التي اعتمدت 

اماتورجیة، استطاعت أن تحقق مشاھد مسرحیة متنوعة في مضمونھا على معالجة در
 وجت بھا ھذه الورشة بعرضھا على الخشبة.، تُ وفي شكلھا

إن السؤال الذي یبقى یطرح ھو لماذا لا یتعاون الكاتب والدراماتورج والمخرج في     
ص مسرحینا من أجل الوصول إلى صیغة مسرحیة وفنیة متقدمة تعنى بمسرحة النصو

خاصة وان ؟ الدرامیة التي تبقى وقفا على القراء والنقد سواء الأكادیمي أو الصحفي
من أھم أسباب أزمتنا في المسرح قلة النصوص الدرامیة، بسبب صعوبة الكتابة 
للمسرح، ذلك أن المؤلف المسرحي ینطلق من فكرة أن المسرحیة لیست أكثر من 

ن المسرح لا یعدو أن یكون أكثر من وسیلة حوار بین اثنین من الممثلین أو أكثر، وأ
للتسلیة، لذا فإن التجربة العربیة افتقرت، ولا تزال إلى المؤلف المتخصص الذي یمتلك 
عناصر المسرح ومكوناتھ، وطریقة معالجة أفكاره وتجسیدھا على الركح، بالإضافة 

الخشبة، وھي  إلى من یمتلك الرؤیة والتصور التشكیلي لھذا النص، والانتقال بھ إلى
 المھمة التي یضطلع بھا كل من الدراماتورج والمخرج.

قد ألف في مجال  -مثلا–إن الأمثلة على ذلك كثیرة، فالكاتب عز الدین جلاوجي    
المسرح ما یزید عن ثلاث عشرة مسرحیة للكبار، وأربعون مسرحیة للأطفال، وقد 

لتفت إلیھا من حیث مسرحتھا، نالت إعجاب النقاد في الأدب والمسرح، إلا أنھ لم ی
وإعدادھا للخشبة، إذن فالحدیث عن أزمة النص المسرحي في الجزائر، وفي الوطن 

حلھا ھو تفعیل دور الدراماتورج الذي یكون العربي عامة یمكن أن یكون الحل في 
وسیطا فاعلا بین المؤلف والمخرج، فھو من شأنھ أن یقرب مخیال المؤلف إلى مخیال 

 مسرحي، فیسھم بذلك في تخصیب الفعل المسرحي وتنشیطھ.المخرج ال
إن دعوتنا تكون من أجل أن یتحاور الكاتب والدراماتورج والمخرج في مسرحنا،     

والتلازم في إنجاز العمل المسرحي، وتطویر وتصحیح مسار النص المسرحي، لأن 
دبیة النص على اشتغال الكتابة المسرحیة بالعرض وبإمكانیات الإنجاز الركحي من أ

أساس أن "الكتابة الدرامیة ھي اشتغال على اللغة وإمكانیاتھا الدرامیة قبل أن تكون 
، وھي أیضا )38(ومحددات الفضاء" ،انھماكا بالعلامات المرئیة ومعطیات السینوغرافیا

وظیفة یمكن أن تكون حارسا أمینا لحرم المسرح من ھؤلاء المخرجین الذین یفتقدون 
 الإبداع، والثقافة المسرحیة الكافیة.للخبرة في 

 خاتمة
ز خاصة یللعمل المسرحي ككل، والترك ةخلاصة القول إن الدراماتورجیا ھي قراء    

على العرض المسرحي، باعتباره رؤیة إخراجیة وسینوغرافیة، یتقاطع فیھا النص مع 
ن كل التشخیص والتأثیث والتلقي، وذلك في ظل رؤیة متكاملة وشاملة، تجمع بی

 ، ودیكور...الخ.وموسیقىجوانب الخطاب المسرحي، من تألیف وتمثیل، وإضافة، 
مسرحنا بحاجة إلى تصور دراماتورجي یكشف عن نقائص التألیف وھنات الكتابة،     

یمنح للمخرج مسارات إخراجیة واسعة، ولم تكن صدفة أن تخلق المسارح العالمیة 
مة بذاتھا، وھي وظیفة الدراماتورج الذي یسند خاصة الألمانیة منھا وظیفة رسمیة قائ

إلیھ تخطیط السیاسة المسرحیة للمسرح، وطبیعة النصوص التي سیقدمھا ھذا المسرح، 
للمسرح  النص المسرحي للإخراج المسرحي، إنھا نقطة تشكل تحدٍّ  دكما یعھد إلیھ إعدا

ین حدیثي المحلي والعربي، أو العكس، حین تتھافت النصوص قویة على ید مخرج
 العھد بالتجربة الإخراجیة المسرحیة.
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