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Résumé 

La recherche porte sur une lecture des Arabes 
LAMIYAT d'Al-Shanfara, Comme un document 
important  pour connaître la poésie des clochards 
et leur pensée, et parce qu'il reflète la profondeur 
de l'être humain confus dans sa recherche de lui-
même, quand l'autre écrase son humanité, 

en traçant les flux sonores rythmiques qui 
prédisent l'intérieur du poète et interagissent avec 
la structure du poème pour produire la 
signification. 

Le poème est une structure qui est également 
formé de mots et de tons, et ils se combinent pour 
exprimer l'expérience poétique et émotionnelle du 
poète. 

Mots clés: Alshanfara; rythmique;; tons ; les 
clochards. 

Abstract 

The research deals with a reading of Al sfanfara  
s poem as an important document to learn about 
the wretch s poetry and their thought, and 
because it reflects the depth of the confused 
person in search of himself when  the other 
denies it and crushes his humanity .by tracks the 
rhythmic sound streams that expresses the poet s 
psyche and it interacts with the structure of the 
poem to produce meaning  .The poem is  a 
structure  formed by words and by tones as well 
and they combine together to express the poetic 
and emotional experience of the poet. 

Keywords: Alshanfara ; Rhythm 1  ; wretch 2  
tone 3 ; rhyme ;  
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ھامة   وثیقة  باعتبارھا  للشنفرى  العرب  لامیة  في  قراءة  البحث  یتناول 
للتعرف على شعر الصعالیك وفكرھم ولأنھا تعكس عمق الإنسان الحائر  

ذاتھ، عن  البحث  الآخر  في  ینفیھا  آدمیتھاویسح  عندما  بتتبع  ق  وذلك   ،
مع   وتتفاعل  الشاعر  دواخل  عن  تنبئ  التي  الإیقاعیة  الصوتیة  الدفقات 
وبالنغمات   بالكلمات  یتشكل   بناء  الدلالة.فالقصیدة  لإنتاج  القصیدة  بنیة 
 أیضا ویتضافران معا للتعبیر عن التجربة الشعریة والشعوریة للشاعر.  

 
 . قافیة ؛ نغمة؛   صعالیك ،إیقاع؛  الشنفرى  :احیةالمفتالكلمات 
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I -  مقدمة 
تعد "لامیة  العرب" صورة لحیاة واحد من صعالیك العرب الذین  حاربوا القبیلة بسلاح  

وتنم   الحیاة،  في  فلسفتھ  تبرز  والإغارة،  تجرالغزو  الشعب عن  ولقد  تھ  والشعوریة.  ریة 
اعتمدھا بعض الدارسین كوثیقة مھمة في فھم بعض جوانب الحیاة الجاھلیة الخفیة ، من 
وحدیثا   قدیما  الدارسین  قبل  من  قرئت  كما  آنذاك،  للمجتمع  متكاملة  صورة  رسم  أجل 

أ یرى  تصور  ظل  في  نقرأھا  أن  وسنحاول  فیھا  والجمال  البلاغة  جوانب  نھا  لاستكناه 
الذي رفضھ المجتمع فھام في الصحراء یساكن   بحث عن الذات عند الشاعرل رحلة  ثتم

الوحوش لكنھ لم یعتزل المجتمع كلیة بل ظل یطل علیھ منتقما شاھرا سیف الموت مما 
یذكره   ظل  الذي  الحیواني  المجتمع  في  الانضواء  على  قدرتھ  وعدم  تذبذبھ  على  یدل 

 ل التشكیك فیھا .من حاو عمن جمیبآدمیتھ التي تدفعھ للثأر لھا 
علیھ  وتفضیلھ  الإنساني  المجتمع  انبتاتھ عن  القصیدة  من  بیت  أول  في  یعلن  فالشنفرى 
بعض   إلیھا  یركن  أن  یمكنھ  البشر  عند  مفقودة  بخصال  یمتاز  الذي  الحیواني  المجتمع 
الحیرة  لھذه  منتقما  للمجتمع  فیعود  حیوانا  لیس  أنھ  یكتشف  ما  سرعان  لكنھ    الشيء 

أجبروه على معایشتھا ...ویظل الشاعر خلال القصیدة كلھا  یبحث عن    یة التيد الوجو
ماھو   لیكتشف  الحیوانات  أومن  البشر  من  غیره سواء  وبین  بینھ  المقارنات  ویعقد  ذاتھ 
الأراوي    عن  بعید  غیر  جلس  القصیدة  آخر  في  البحث  أعیاه  إذا  حتى  ھو  لیس  وما 

 ھا. لا وجماالمسالمات یتأمل وحدتھا وانسجامھ
وإذا كانت القصیدة تبنى بالكلمات فإنھا تتشكل أیضا إیقاعیا داخلیا وخارجیا  بالأصوات  
وآلیات تكرارھا  أما من الناحیة الخارجیة فتكتسي خصوصیتھا باستعمال الوزن والقافیة  
البناء   خلال  من  وتلمسھ  استشعاره  إلا  یمكن  لا  فریدا  نغمیا  حضورا  یمنحانھا  الذین 

 الأصوات الموظفة أیضا. خلال   نككل ومالنغمي 
الشاعر   تجربة  على صیاغة  للقصیدة  الخارجي  الإیقاع  قدرة  كیفیة  على  التعرف  وقبل 
من   القصیدة  تلقي  كیفیة  وعلى  الشاعر  على  التعرف  أولا  نحاول  والشعوریة  الشعریة 

   الناحیة الدلائلیة
 لامیة العرب وإشكالات القراءات المعاصرة  -
 : الشاعرالتعریف ب1-1

الأواس ابن  أو  أوس  بن  ثابت  ھو  الرواة –1الشنفرى  اختلاف  لقب    -على  والشنفرى 
اشتھر بھ في قومھ " لیجمع في نظرھم بین ھذا القبح في المخبر والمظھر، في الخلق  

السواء"   على  سرعة   2والخلقة  في  المثل  بھ  ضرب  الصعالیك،  الشعراء  أحد  وھو 
  3لدھاءالركض، ومدى القفز، وشدة الفطنة وا

ولد فیما قبیل الإسلام، ربما بجیل واحد، في قبیلة تنتسب إلى "الأزد" ، تحیا  
فیما بین مكة والمدینة، قتل والده وھو لا یزال صغیرا لكن قبیلتھ سكتت عن دمھ ولم  
تطالب بثأره فاحتملتھ أمھ إلى أخوالھ من بني " شبابة بن فھم"  فعاش بینھم غریبا حتى  

من قبیلتھ  إلى  عملیةفجدید    رد  بني    ي   " في  فھم"  بني   " من  أسیر  وبین  بینھ  مبادلة 
 4 -قومھ–سلامان" 

ظانا أنھ واحد منھم،    -وھم من عرب الشمال  -نشأ "الشنفرى" في بني سلامان
لھ في   بدیل عن أسیر، لاحظ  أو  أسیر  أنھ "  الحقیقة وعرف  اكتشف  ما  لكنھ سرعان 

بخطبة ولا  بالانتماء  ولا  بالسیادة  أح   الشعور  قلبھبمن  "    ھا  القبیلة  بنات  فخرج    5من 
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 علیھم وأقسم أن یقتل منھم مائة رجل.
تلك الروایة التي تذھب إلى أنھ قتل من " بني سلامان"  6ولعل من أشھر روایات مقتلھ  

جثتھ ببقایا  رجل  ومر  فقتل،  علیھ  قبض  ،ثم  رجلا  وتسعین  بني    -تسعا  من  وكان 
 " أنھ لم یف بقسمھ بتمام المائة لشنفرى اا من " فرفس أحد العظام برجلھ ساخر  -سلامان

تمام   أتم  قد  بمقتلھ  "الشنفرى"  فیكون   ، ذلك  أثر  على  فمات  رجلھ  في  عظمة  فدخلت 
ولیدة   كانت  وإن  ذاتھا  الأسطورة  أن  إلا   , الأسطورة  باب  في  "یلج  ذلك  ولعل  المئة، 

 .  7الوھم ، تنطلق من حقیقة واقعیة و تتمادى علیھا" 
فإن الذي یھمنا في ھذا الصدد ھو  یات أو تزیدھا،ه الرواذصدق ھ  ومھما یكن من

 "اللامیة "* باعتبارھا وثیقة لحیاة الصعالیك ومبادئھم وفلسفتھم في الحیاة. 
 تلقي اللامیة في الدرس النقدي الحدیث  -1-2

لقد اكتست اللامیة أھمیة خاصة في العصر الحدیث** واقترن تفسیرھا بالفلسفات  
والمعاصرة إذ یقول أدونیس فیھا " وھي في ھذا نموذج    الحضارة  مشكلاتالحدیثة. وب

الأولى الشعریة  نماذجنا  من  وأكثرھا     شعري  تعقیدا  أكثرھا  المشكلات  من  تثیر  التي 
شاعریة في أن مشكلات العلاقة بین الأنا والأخر ، بین الذات و المجتمع ، ومشكلات  

و  مغایرة  قیم  على  ینھض  آخر  مجتمع  ھياستشراف  ،  مشكلات    تلك  الرغبة  الحریة 
 8مشكلات الإبداع."  -مشكلات الحیاة والتغیر

فنیة تعكس جمیع ما یعتمل في  أن " اللامیة" صورة  وإذا كان أدونیس یرى 
إیلیا   النفس الإنسانیة من صدام مع الأخر بغرض التحرر والتغییر و الإبداع ، فان " 

بالإن  وثیقة وجودیة تشید  فیھا  ال الحاوي" یرى  تغییر مصیره مھما ي یسعى  ذسان  إلى 
الفرد على عدالة المجتمع وعن سعیھ إلى تخطي   " نقمة  یلقى من عنت ، وتعبر عن 

 .  9  حدود المصیر البشري المكتوب ، وتحدي نوامیس الرق والعبودیة في الوجود"
أما "أنس داود" فیقرأ اللامیة من منظور قومي، فیرى فیھا صورة للاحتجاج  

قیم  النبیل عل إلى مستوى من  لمجتمع  اى  والطموح  والعبودیة  الظلم  الفاسدة ، ورفض 
 .  10العدالة الاجتماعیة والإخاء و المساواة  

وأما "یوسف الیوسف" فیرى أن اللامیة صورة من صور البحث عن مجتمع   
بدیل ذلك أن الشاعر یعاني منذ أول بیت من القصیدة من حالة اللاانصیاع إلى المجتمع  

 لمنظومة الاجتماعیة من أجل تحقیق الانتماء الذي یفتقده.  خارج ا  ىسرب إلوالت 
النص   تنطلق جمیعا من  أنھا  بینھا، رغم  فیما  ونلاحظ أن ھذه الآراء تختلف 
نفسھ، ذلك أن القصیدة نص واحد متعدد, لأن اللغة فیھا لیست أداة لنقل معان محددة بل  

 . 11ھي وسیلة للإیحاء
منھج أنسب  كان  منھج   وطبیعة  ىیتماش  وربما  ھو  الزئبقیة  الشعریة  المادة 

قراءة " لا تقدم لنا....عالما واضحا ویقینیا (بل) بل إنھا على العكس تدفع بنا إلى أبعد  
في أفق النص الشعري. إنھا تشكل من المعرفة یتماھى مع التغیر والحركیة والالتباس  

إن شعریة القراءة  عالم . لسان واوھي لذلك معرفة مفتوحة  شأن النص ذاتھ . وشأن الإن
 12ھي تحویل الكتابة إلى مكان اكتشاف وأدوات اكتشاف وعلاقات اكتشاف "  

الذات عند   تمثل رحلة بحث عن  أنھا  اللامیة في ظل تصور یرى  نقرأ  أن  وسنحاول 
وظلمھ    لھ  المجتمع  نبذ  أدى  إذ  الذات  عن  حادة  اغتراب  أزمة  یعاني  الذي   الشاعر 

للوح إلىومساكنتھ  ال   وش  یعقد  تولد  فھو  ماھیتھ  وعن  حقیقتھ  عن  نفسھ  في  سؤال 
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المقارنات ویجمع ویطرح حتى یصل في النھایة إلى معادلة وجوده إنھ لیس واحدا من 
أفراد القبیلة لأنھ یشبھ كثیرا من الحیوانات التي تمتاز عن البشر ولكنھ یبذھا جمیعا في  

ا منھا..كما لم یمكنھ من قبل  طابق أیینھ أن  الصفة ذاتھا التي یشترك فیھا معھا ولا یمك
أن یتآلف مع أبناء قبیلتھ..تبقى المعادلة مفتوحة بین طرفیھا فلا المقدمات واضحة ولا  
النتیجة محسومة لذلك یركن الشاعر في آخر القصیدة إلى راحة تـأمل یبدأ بعدھا رحلتھ  

 من جدید. 
 البناء النغمي في اللامیة وإنتاج الدلالة -2

أن نتناول اللامیة في جانبھا العروضي لنقدم قراءة جدیدة  ما یلي  یحاول فوسن
الشنفرى   التفاعیل على صوغ تجربة  قدرة ھذه  ولنبرز  العروضیة من جھة،  للتفاعیل 
الشعریة والشعوریة من جھة ثانیة، مؤمنین بأن النص التراثي نص رائع بامتیاز یمتلك  

تج على  قادرا  یجعلھ  ما  الجودة  أسباب  المن  الزح اوز  عرش  دود  على  للتربع  مكانیة 
  الخلود الأدبي والنقدي .   

 الوزن   -2-1
یعد " الخلیل بن أحمد الفراھیدي"  أول من ألف الأوزان  وجمع الأعاریض  

وقد تكون ھذه التسمیة " مستقاة من المعنى  13والضروب  في كتاب سماه " العروض  
حیث   الصعب،  الطریق  أي  العروض  لكلمة  إلتیحتاج  اللغوي  ومعاناة  علمھ  صبر  ى 

الخشبة  بمعنى  للكلمة  أیضا  الحقیقي  المعنى  من  یكون  وقد   ، خاص  موسیقى  وحس 
المعترضة وسط البیت من الشعر وھي التي یقوم علیھا البیت ولولاھا لانھدم  فكذلك  
العروض أساس البیت الشعري ، كما نلاحظ أن مصطلحات " السبب" و " الوتد" و "  

.. مستمالفاصلة"  أیضا  د .  من ة  یكون  وقد  الشعر   من  یصنع  البیت  مستلزمات  من 
ألفھ   الخلیل  أیضا " مكة" حیث یطلق علیھا العروض، حیث یقال بأن  اللغوي  المعنى 

 . 14في أثناء إقامتھ بھا وسماه باسمھا تیمنا " 
وأیا كان سبب التسمیة*  فإن الذي یھمنا في ھذا المجال  ھو أن " الخلیل" قد  

إ  وضع اھتدى  یھت  لى  خلال  علم  من  وذلك  العربیة   للقصیدة  الخارجیة  بالموسیقى  م 
استقرائھ للشعر  حیث اكتشف أن العرب لم تخرج في نظمھا عن أوزان محددة سماھا 
  " فسماه  السادس عشرة  البحر  إلى  "الأخفش"  ثم توصل   , البحور وھي خمسة عشر 

 . المتدارك" لأنھ تدارك بھ " الخلیل
فقد       یعرض     استنبط وعلیھ   ثابتة  معاییر  بعده  غدت  أوزانا،  الشعر  من  "الخلیل" 

علیھا الشعر، بل وأصبح الوزن ركنا أساسیا من الأركان التي یقوم علیھا  الشعر في  
الفظ   وھي،  أشیاء  أربعة  من  النیة  بعد  یقوم  الشعر   " أن  یرى  إذ  رشیق"  "ابن  رأى 

د الشعر وأولاھا بھ أركان ح  "أعظم   وإن كان الوزن عنده   15والوزن والمعنى والقافیة"
 16خصوصیة وھو مشتمل على القافیة وجالب لھا" 

والوزن في صورتھ المجردة لا یحمل أیة دلالة، وإنما یكتسب دلالتھ بعد توظیفھ       
الشاعر   وحالة  تتفق  التي  الخاصة  "نغمتھا  یمنحھا  لھا  نغمي  كإطار  القصیدة  في 

 ویمنعھا من التبعثر. 17النفسیة"
الوی على  وقوم  من زن  معروف  عدد  على  بدورھا  تقوم  التفاعیل،  من  مجموعة 

 الأسباب أو الأوتاد أو كلیھما تسمى بالمقاطع العروضیة. 
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 البحر-2-1-1    
وھو     الطویل،  بحر  إلى  اللامیة  فيتنتمي  استعمالھا  كثر  التي  البحور   من 

قدیما وحدیثا ما18الشعر  إلى  استنادا  یق"  "ابن رش  أورده   ، وترجع تسمیتھ طویلا 
 19في العمدة مرفوعا إلى "الخلیل" إلى أنھ طال  بتمام أجزائھ.

ولا یخرج "التبریزي" عن ھذا المفھوم بل یزید علیھ، حین یرى أن الطویل  
سمي طویلا لمعنیین: أولھما أنھ أطول الشعر، فلا یوجد أي وزن یبلغ عدد حروفھ 

غیره  وأربعین  ف  -ثمانیة  یقع  أنھ  أول  وثانیھما  اأي  من  بیاتھ  أطول  والوتد  لأوتاد، 
 . 20السبب 

علیھ   تبنى  الذي  بالغرض  المستعمل  البحر  ربط  الدارسین  بعض  حاول  ولقد 
الھادئة  للحركة  موافقة  طولھ  في  لأن  للمدح،  أنسب  الطویل  فجعلوا  القصیدة، 

 21للمشاعر، في غرض المدح الذي لا تنفعل لھ النفوس. 
فاللامی  كذلك،  الأمر  كان  جاءتوإذا  فكیف  متأججة    ة  وانفعالا،  وعنفا  تمردا 

 یمكن لھذا البحر الھادئ، الخافت الانفعال أن یحتضن كل تلك النیران المتقدة؟
وبالتالي فالأوزان المختلفة لا تتبع الأغراض "بقدر ما تكون تابعة للحالة الانفعالیة      

الإبداعیة" العملیة  أثناء  النفسي  توتره  ودرجة  ھ  وإلى  22للشاعر  الرأي ذ مثل  یذھب    ا 
 *غیر واحد من الدارسین المحدثین

 أعاریضھ وأضربھ:   -2-1-2
وأربعة        خماسیة  أربعة  أجزاء،  ثمانیة  من  یتكون  التفعیلة  مزدوج  بحر  الطویل 

 سباعیة والخماسیة مقدمة على السباعیة وھي:
 اعیلن فعولن مفعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن                    فعولن مفاعیلن ف     

فأما عروضھ فلا تستعمل إلا مقبوضة، وأما الضرب فیكون إما محذوفا أو مقبوضا أو  
 صحیحا على النحو: 

 فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن                    فعولن مفاعیلن فعولن مفاعل       
 اعلن فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن                    فعولن مفاعیلن فعولن مف     

 فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن                    فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن      
 الزحفات في اللامیة  -3 -2-1

 الزحافات المستعملة في اللامیة ھي: 
 القبض: ھو حذف الخامس الساكن. -1

 الوقص: وھو حذف الثاني المتحرك.  -2

 الكف: وھو حذف السابع الساكن. -3
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 الموضحة في الجدول الآتي: بالنسب تلزحافاولقد جاءت ھذه ا 
 

                  
 التفاعیل 
التواتر  
 والنسبة 

 البحر  مفاعیل مفاعلن مفاعیلن  فاعل فعول  فعولن

 544 3 144 125 2 111 159 تواترھا 
النسبة  
 المئویة 

29.22% 20.40% 0.36% 22.97% 26.47% 0.55% 100% 

 
 ومن خلال الجدول نلاحظ أن: 

 إذ دخلتھما علة القبض.  %100نسبة زوحفا ب  والضربالعروض  -

 . %47.79نسبة الزحافات التي دخلت على تفاعیل البحر تساوي إلى  -

 أما بالنسبة للحشو، فالجدول التالي یبین نسبة الزحاف فیھ:
                  

 التفاعیل 
التواتر  
 والنسبة 

 الحشو  مفاعیل مفاعلن مفاعیلن  فاعل فعول  فعولن

 408 3 8 125 2 111 159 التواتر 
النسبة  
 المئویة 

37.97% 27.20% 0.49% 30.63% 1.96% 0.73% 100% 

 
 ومن خلال الجدول (ب) نلاحظ أن التفعیلتین "فعولن" و"مفاعیلن" جاءتا كالآتي: 

 
 

 %30.63مفاعیلن (صحیحة) بنسبة                                                  
 %1.96مفاعلن (مقبوضة) بنسبة                                         مفاعیلن  

 %0.73مفاعیل( مكفوفة) بنسبة                                                 
 
 

 %38.97فعولن(صحیحة) بنسبة                                              
 %27.20) بنسبة مقبوضة(فعول                  فعولن                      
 %0.49فاعل (موقوصة) بنسبة                                              

 
 

 %30.39زوحف بنسبة   –إذن   -فالحشو
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للقصیدة، وذلك   العامة  النغمة  كبیر في  إلى حد  قد نوع  الشاعر  أن  ونستنتج مما سبق 
ق في أن یخفف من  فلقد وف  التالي وب  %47.79عن طریق استعمالھ للزحافات بنسبة  

الترقب والانتظار والاشتیاق لما یمكن أن یكون  حدة التوقع عند القارئ، ویجعلھ دائم 
بكثرة مقاطعھ، مما  الطویل وزنا یمتاز  فإذا كان  تنویع موسیقي،  التالي من  البیت  في 

ساق  یستوجب طول النفس، واطراد الفكرة فھو أنسب وزن یوافق ذات الشاعر التي تن
  نھائي عن استقرار نفسي  یعید للشاعر الثقة بذاتھ وبإنسانیتھ. ء بحث لااور

المكررة مرتین في كل   الطویل "فعولن" "مفاعیلن"  تفاعیل  وربما استطاعت 
البحث   التي توافق حركة    -ھذه –شطر أن تجسد رحلة  من خلال مقاطعھا العروضیة 

حركة عماده  الذي  بالوتد  یبدأ  إذ  وسكونھ،  أن  وساكن،    وحركة  الشاعر  یرى  فكأنھ 
التي تستشعر الرفض من  الدؤوب لابد أن یصل بھ إلى نھایة تسكن آلام نفسھ  البحث 
الآخرین، ولكن الشاعر عندما یصل إلى نھایة الوتد، ویعتقد أنھ وصل إلى السكون تبدأ  
وھي حركة   إلیھ  الذي وصل  الموھوم  السكون  ھذا  على  ثورة  نفسھ  في  جدیدة  حركة 

حاسما كأنھ ضرب على نفس الشاعر كیلا تھدأ أو زعزعة داخلیة  توقیعا    السبب  یوقعھا
لكیانھ الذي اعتقد أنھ صادف الھدوء كیلا یرتاح، وبعد ھذه الحركة یأتي السكون، وھو  
لشحنھا  الذات  إلى  الإخلاد  من  لحظة  كأنھ  وقراره،  نفسھ  الشاعر  فیھ  یراجع  سكون 

 بالقوة من أجل خوض التجربة من جدید. 
في  تفعیل  يوتنتھ الوتد  أول  مع  تجيء  قادمة  لحركة  ترھص  التي  "فعولن"  ة 

فیأتي   السكون،  إلى  وصل  أنھ  ویتوھم  رحلتھ  الشاعر  یعاود  وھنا  "مفاعیلن"  تفعیلة 
السببان المتلاحقان كتوقیع حاسم، أكثر عنفا من ذي قبل لأنھ توقیع یرفض ھذه الھزیمة  

 المتلاحقة. 
ن جدید عن طریق "فعولن" ثم  لیبدأ م  ما مضىویحاول الشاعر أن ینسى كل  

على   یرد  الشاعر  فكأن  وتدان،  عندنا  أصبح  مفاعیلن  على  القبض  وبدخول  "مفاعلن" 
بحث لا   إلى رحلة  لیندفع  الھدأة  یسقط  فكأنھ  السكون،  أسقط  بان  المتتالیة  الھزائم  تلك 

 تنتھي إلا لتبدأ من جدید. 
ل المقید  غیر  الاندفاع  یجسد  ما  كان  البحثفلشاعر  وربما  استعمالھ  ي  ھو   ،

)بنسبة   سكون  والكف(حذف  القبض  الوقص    47.42%لزحافي  یستعمل  لم  حین  في 
 .%0.36(حذف الحركة) إلا بـ 

مصیره   الحركة  كأن  النھایة،  حتى  البحث  على  مصرا  الشاعر  كان  ثم  ومن 
ذاتھ  عن  بحثھ  في  رحلتھ  یواصل  فھو  لذلك  منھ  یتخلص  أن  یمكنھ  لا  الذي  المحتوم 

 الذي لا مفر لھ منھ.  ھا قدره نؤمنا أم
أنھا   إلا  وانتصارا  وفخرا  في ظاھرھا زھوا  كانت  وإن  القصیدة  أن  إلى  ونخلص 
الأسى   من  نفحات  وتغمرھا  المبھم،  الشجن  من  عبیر  ویلفھا  حزینة،  نغمة  تحمل 
ممزوج   انتصار  من  الشاعر  نفس  في  یعتمل  كان  ما  إلى  ذلك  یرجع  وربما  الغامض 

و الھزیمة  حریبروح  العبث  معقبة    ةمن  ملؤه  محدود  لا  انطلاق  ومن  الضیاع  بعطر 
 والجدوى. 

 القافیة  -2-2
القافیة یبني علیھا الشعر    *تعد  التي  أھم الركائز  أنھا "قیمة 23ركیزة من  ذلك 

یتحقق   إعادتھا  یشبھ  ما  أو  بإعادتھا  لأنھ  عنھا،  الشعر  استغناء  یمكن  لا  موسیقیة 
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 24التطریب
العلماء   اختلف  تعرولقد  القاف ی في  فھم ف  في  نظرھم  وجھات  لاختلاف  نظرا  یة 

ذلك   في  وذھبوا  بیت  كل  نھایة  في  یلتزمھ  أن  الشاعر  على  الذي  الموسیقي  التكرار 
 مذاھب شتى نذكر أھمھا:

القافیة من آخر حرف في البیت إلى أول ساكن یلیھ من قبلھ مع حركة الحرف   -

مرة بعض كلمة    القافیة  ي تكونوبالتال  –وھو رأي "الخلیل"    –الذي قبل الساكن  

 ومرة كلمة ومرة كلمتین. 

 القافیة آخر كلمة من البیت، وھو رأي "الأخفش".  -

 القافیة ھي حرف الروي، وھو رأي "الفراء"  -

 25القافیة حرفان من آخر البیت وھو رأي الزجاجي -

الخلاف   انتقل ھذا  القافیة  اختلفوا في تحدید  لما   القدامى  العلماء  أن  إلى  إلى  ونخلص 
، إذ ینحاز كل باحث إلى رأي من الآراء السابقة یراه الأصواب في ***دثینرة المح ئدا

 نظره، ولكنھم لا یخرجون عن المجال الذي حدد للقافیة  وھو:
 

 الحرفان الأخیران من البیت                                      
                                                                                                                            القافیة

.                           
 آخر كلمة من البیت                                      

 
 

ولن نستفیض في عرض ھذه الأراء وبسط تفرعاتھا وجوانب الوفاق والاختلاف  
 حیث:  افیة منقدرس البین العلماء، بل سنحاول أن ن 

 حرف الروي.  -1

 الحرف الذي قبل الروي.  -2

 حرف الروي*:-2-2-1
 تنتھي اللامیة بحرف اللام كما یدل على ذلك اسمھا. 

واللام حرف یتكون بأن یعتمد طرف اللسان على أصول الثنایا العلیا مع اللثة  
واء ھھذا البحیث توجد عقبة في وسط الفم تمنع مرور الھواء منھ، لكن مع ترك منفذ ل

 26جانبي الفم أو من أحدھما وتتذبذب الأوتار الصوتیة عند النطق بھمن 
 27لثوي جانبي مجھور  –فااللام صوت أسناني 

واعتمادا على ھذه الخصائص الصوتیة ** لحرف اللام نلاحظ أن الشاعر قد  
طق من  وفق في اختیار ھذا الحرف لیعبر بھ عما یعتمل في نفسھ من مشاعر، فاللام ین

الفم أ البیت  و  جانبي  الثاني من  من أحدھما، وھو ما یناسب بشكل كبیر معنى الشطر 
 الأول: " فإني إلى قوم سواكم لأمیل".

أن یجسد صوتیا    -من خلال نطقھ الجانبي   –ومن ثم فلقد استطاع حرف اللام  
ة كلھا  خلال القصید  –ونغمیا ھذا الانحیاز والمیل إلى قوم آخرین، یبحث عنھم الشاعر  
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 لیصادف عندھم الراحة النفسیة التي یتوق إلیھا.  –
أن   في  حقھ  الشاعر  یمارس  اللام،  حرف  بھ  یمتاز  الذي  الجھر  خلال  ومن 

 یقول كلمتھ بأعلى صوتھ، ویعبر عن ذاتھ ویجھر بقراراتھ. 
النفسیة،   الشاعر  لحركة  مناسبا  اختیارا  كان  اللام حرف روي،  فاختیار  وبالتالي، 

الت بھذا  وھي حركة  قومھ وجھر  "الشنفري" عن  مال  أن  فبعد  البیت الأول،  منذ  زمھا 
المیل عنھم استحالت علیھ العودة إلیھم ثانیة لأن في العودة اعترافا بالفشل والھزیمة،  

اللام   توقیع  الشاعر  التزم  بیتا  –لذلك  وستین  ثمان  الذي    –خلال  النفسي  التوقیع  لأنھ 
 نھایتھا. التزمتھ ذاتھ منذ مطلع القصیدة حتى

 الحرف الذي قبل الروي:  -2-2-2
نظرا   للقصیدة،  الموسیقیة  البنیة  في  جدا  مھما  الروي  قبل  الذي  الحرف  یعتبر 
الأخیر   قبل  القصیر،  المقطع  مستوى  غالبا على  یتم  النبر  أن  ذلك  السمعي،  لوضوحھ 

 28 من الكلمة
وال  -ھنا–وسنھتم   الجھر  حیث  من  الصوت  ھذا  استعمالات  خصائص  ھمس ببعض 

 والانفجار والاحتكاك والتنویع في الصوائت. 
 الجھر:  -2-2-2-1

النطق   حال  الصوتیة  الأوتار  تتذبذب  التي  الأصوات  ھي  المجھورة  الأصوات 
 والجدول التالي یوضح الأصوات المجھورة في اللامیة وتواترھا ونسبة ورودھا:  29بھا

 م ي و م ل غ ع ض  ز ذ د ج ب الصوت 

 38 4 6 7 2 1 6 1 3 2 1 3 2 التواتر 

 %100 %10.52 %15.78 %18.42 %5.26 %2.63 %15.78 %2.63 %7.89 %5.26 %2.63 %7.89 %5.26 النسبة 

 
ونستنتج من الجدول السابق أن الأصوات المجھورة المستعملة قد وافقت إلى حد كبیر  
 في جھارتھا معنى الرفض الذي یعتمل في نفس الشاعر، والذي یزعق بھ بكل ما لدیھ

 من قوة وما یحسھ من حریة وانطلاق. 
 الھمس:  -2-2 -2-2

 الأصوات المھموسة ھي الأصوات التي تتذبذب الأوتار الصوتیة حال النطق بھا     

30 
 والجدول التالي یوضح الأصوات المھموسة في اللامیة وتواترھا ونسبة ورودھا. 

 
 م ھ ـ ك ق ف ط س س ح ث ت الصوت 

 28 4 3 4 2 1 2 4 5 2 1 التواتر 

نسبة 

 وروده

3.57% 7.14% 17.85% 14.28% 7.14% 3.75% 7.14% 14.28% 10.71% 14.28% 100% 

 
الھدوء   أن تصور جو  استطاعت  التي  المھموسة  استعمال الأصوات  في  الشاعر  نوع 

استطاعت   كما  الباھتة،  الشاعر  أعماق  على  المخیمین  ما    –والحزن  حد  أن    –إلى 
التي مثلت الانطلاق اللامحدود، ففي حین كان الشاعر    تكسر حدة الأصوات المجھورة 

یصرح بقوتھ ویجھر بمواقفھ الصامدة كان ھناك جانب آخر منھ یعیش حالة من الھمس 
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 والمناجاة والحزن الدفین. 
وإن كانت الأصوات  -ومن خلال ھذا الأصوات المجھورة والمھموسة، على حد سواء

السائدة لأن الشاعر في حال لنا    -ة تفنج وجھر بمبادئھتجاه قومھ  المجھورة ھي  تشكل 
المتكررة في سنفونیة القدر، وفیھ أیضا    عالم موسیقى بكاملھ، عالم فیھ ضربات بتھوفن

جوھا الموسیقى الذي یتمایل بین الھدوء والصخب مصورا صراع الإنسان المریر مع 
 القدر والمصیر ورغبتھ الدائمة في أن یوقع نھایتھ بكلتا یدیھ.

 الانفجار: -3 -2-2-2
من  موضع  في  تام  حبس  بھا  النطق  أثناء  یحدث  التي  ھي  الانفجاریة  الأصوات 
قبل   من  المضغوط  الھواء  فیندفع  فجأة  ینفتح  أن  الانحباس  ھذا  یلبث  ما  ثم  المواضع، 

 31 محدثا انفجارا مسموعا
 والجدول التالي یوضح الأصوات الانفجاریة في اللامیة وتواترھا ونسبة ورودھا: 

 مج ب ت د  ض ط ك ق أ صوت ال
 15 2 1 1 1 1 3 4 2 التواتر 

13.33 النسبة 
% 

26.66
%% 

20% 6.66
% 

6.66
% 

6.66
% 

6.66% 13.3
3% 

100
% 

 
تحول   أن  مسموع  دوي  من  بھا  النطق  أثناء  یحدث  بما  الانفجاریة  الأصوات  حاولت 

 ذات الشاعر المكبوتة إلى ذات تمارس حقھا في الثورة والتمرد. 
 حتكاك: الا  -2-2-2-4

تتكون الأصوات الاحتكاكیة بأن یضیق مجرى الھواء الخارج من الرئتین في مكان ما 
مسموعا احتكاكا  خرجھ  أثناء  الھواء  فیحدث  نھائیا،  الھواء  مجرى  یعاق  أن    32دون 

 والجدول التالي یوضح الأصوات الاحتكاكیة في اللامیة وتواترھا ونسبة ورودھا. 
 جم ه  ع ح غ ص  ز س ذ ث ق الصوت 

 31 4 6 5 1 2 3 4 2 2 2 التواتر 

 %100 %12.30 %19.35 %16.12 %3.22 %6.45 %9.67 %12.90 %6.45 %6.45 %6.45 النسبة 

 
لقد حاولت ھذه الأصوات الاحتكاكیة أن تجسد جو الصراع الذي كان یعیشھ  
الذي   الاحتكاك  خلال  من  أیضا  ذاتھ  ومع  والطبیعة   والحیوانات  القبیلة  مع  الشاعر 

 ربھ من الآخرین كي یبعده عنھم نفسیا وموضوعیا. یق
في  والاحتكاكیة  الانفجاریة  الأصوات  بین  المزاوجة  في  الشاعر  وفق  فلقد  وأخیرا، 

الانضواء  -القصیدة   في  الشاعر  رغبة  عن  تنم  التي  الاحتكاكیة  الأصوات  سیادة  مع 
ثم لا یجد أفضل من نفسھ یسعدبھ إلیھ  ا ویعرف  تحت مجتمع بدیل یسكن فیھ ویسكن 

من أجل خلق جو موسیقي فرید، یمیز اللامیة بإیقاع یتمایل بین القوة    -فضلھا وتمیزھا
 الھادرة والحزن المھموس.

 التنویع في الصوائت:-2-2-2-5
ننظر   أن  فیھ    -ھنا–نحاول  التزم  ھل  الروي  قبل  الذي  الحرف  حركات  في 

 الشاعر حركة واحدة أم نوع في استعمال الحركات؟
أن   عد  نلاحظ  وقد  الروي،  قبل حرف  الصوائت  استعمال  في  نوع  قد  الشاعر 
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العرضیون ذلك عیبا في القصیدة وسموه "سناد التوجیھ" ولكن "رجاء عید" لا یعتبره  
التي یتوقعھا  القافیة المقیدة ھي  أننا لا نحس بأي نشاز موسیقى، لأن  عیبا بل یرى " 

البحت ونجد  الموسیقیة  الجملة  نھایة  وتكون  لا  السامع  موسیقیة  أذن  صاحب  وھو  ري 
جدال في براعتھا، وھو یمتاز یقیثارتھ الموسیقیة في شعره، نجد عنده أمثلة لاختلاف  

وذلك الذي    33حركة ما قبل الروي في شعره، ولا نحس بأي خلخلة في تدفق النغم"  
 نحسھ أیضا في اللامیة، إذ نجد في ھذا التنویع براعة موسیقیة لا عیبا عروضیا. 

تلیھا  ونلا ثم  الفتحة  ھي  الغالبة  الحركة:  استعمال  في  نوع  قد  الشاعر  أن  حظ 
أنھ   نلاحظ  كما  الضمة  وأخیرا  أضعف    -غالبا  –الكسرة  باعتبارھا  الفتحة،  یستعمل 

حركة للتخفیف من حدة الحركتین الأخریین، إذ كلما استعمل ضمة أو كسرة عاد إلى  
أن   یرید  الذي  التوازن  وكأنھا  جدید  من  حدة  الفتحة  بھ  استبدت  كلما  نفسھ  في  یخلقھ 

 الانفعالات. 
ثم   ھمس  من  من  الروي  قبل  الذي  للحرف  الصوتیة  الخصائص  تضافرت  فقد 

القارئ   یجعل  موسیقي  بناء  لتشكیل  الصوائت  في  وتنوع  وانفجار  واحتكاك  وجھر 
 مشوقا إلى ھذا الحرف لما یحققھ لھ من تطریب. 

 :خاتمةال

النغمیة   الجولة  ھذه  بعد  الطویل ونخلص  بحر  من  أنھا  إلى  اللامیة  رحاب  في 
وقد   النھایة  حتى  ذاتھ  عن  البحث  في  الشاعر  رغبة  الطویلة  بمقاطعھ  وافق  الذي 
استطاعت الزحافات المستعملة أن تنوع في نغمة القصیدة وتكسر من حدة التوقع  عند  

والمجاھرة   القوم  المیل عن  معنى  الجانبي  بنطقھ  الروي  وافق حرف  بھذا  القارئ.كما 
 المیل عنھم أیضا. 

الروي قبل  الذي  الصوت  ساھم  السمعي  -ولقد  لتمیزه  ببعض  -نظرا  القصیدة  طبع  في 
معادلا   كانت  والتي  والاحتكاك  والانفجار  والھمس  كالجھر  الصوتیة  الخصائص 
في  القافیة  جاءت  وأحاسیس.ولقد  أفكار  من  الشاعر  نفس  في  یعتمل  لما  موضوعیا 

ال العیوب  من  خالیة  عیبا  عمومھا  لیس  وھو  التوجیھ  بسناد  ماسمي  إلا  في  –عروضیة 
الموسیقي -نظرنا البناء  أن  إلى  الختام  في  الصوائت.ونخلص  في  تنوع  ھو  ما  بقدر 

من   فیھا  یختلج  وما  الشاعر  نفس  على  ینم  بارعا  موسیقیا  بناء  جاء  للامیة  الخارجي 
ض أن تكون فردا  أحاسیس وأفكار وما تتوق إلیھ نفسھ من التعرف على ذاتھا التي ترف

من   تأنف  حیواني  مجتمع  في  تنضوي  أن  ولا  بفضلھا  تعترف  ولا  تقھرھا  قبیلة  في 
 الركون إلیھ .   

 : الھوامش
نقدا وإبداعا. ط  -1   1987. دار النشر الجامعات المصریة. مصر.  1داود،أنس" في التراث العربي 

 .   169. ص 1.ط
 .   169المرجع نفسھ ص  -2

 لیظ الشفة والسيء الخلق كما یطلق على ضخام الإبل. * الشنفرى في اللغة ھو غ
 .  8لبنان.ص  -الفاخوري، حنا: منتخبات الأدب العربي. المكتبة البولیسیة، بیروت - 3
 .  174داود، أنس: في التراث العربي نقدا وإبداعا. ص  - 4
 .  174المرجع نفسھ. ص - 5
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.  1989سلام. دار عبود. بیروت. لبنان  البستاني، بطرس: أدباء العرب في الجاھلیة وصدر الإ   -  6
 .  87ص
   367/ص  1. ج1986. دار الكتاب اللبناني، بیروت.  5الحاوي، إیلیا: في النقد والأدب.ط - 7
روایة    -*   إلى  استنادا  الأحمر   إلى خلف  ونسبتھا  اللامیة  انتحال  بلاشیر قضیة  المستشرق  أثار  لقد 

ضع خلف الأحمر، بالرغم من أنھ أورد ھذه القصیدة بعد  أوردھا القالي من أن لامیة العرب ھي من و
من   كل  حاول  ولقد  لخلف،  اللامیة  تكون  أن  ینفي  مما  الشنفرى  إلى  منسوبة  النوادر  كتاب  في  ذلك 

) و"أنس داود" في كتابھ  292  -286" في كتابھ "" مقالات في الشعر الجاھلي" (ص "یوسف الیوسف
(ص   وإبداعا  نقدا  العربي  التراث  في  لامیة  172  -171"   " كتابھ  في  شریف"  بدیع  و"محمد   (

) أن یثبت بالحجج التاریخیة والعقلیة والفنیة أن خصوصیة التجربة الإبداعیة في اللامیة  8العرب"(ص
 بعیدة كل البعد عن الانتحال. 

یمنع    لم یكن  الاھتمام باللامیة في العصور المتقدمة بدرجة الاھتمام بالمعلقات غیرھا ولكن ھذا لم  -**
أن درسھا اثنان من أعظم اللغویین العرب: المبردو الأخفش .ینظر شریف محمد بدیع : لامیة العرب.  

بیروت.   الحیاة  دار مكتبة  في شعر    8.ص  1968منشورات  دراسة  فأول  الحدیث  العصر  أما في   .
غریب    الصعالیك ھي دراسة "یوسف خلیف" ینظر كتابھ الشعراء الصعالیك في العصر الجاھلي: دار 

دراستھ كانت  ولقد   . القاھرة  المناھج    -ھذه  -للطباعة،  تعتمد  عدیدة  دراسات  أعقبتھا  إذ  خیر  فاتحة 
 الحدیثة في تحلیل شعر الصعالیك. 

 .   88. ص 1989.   1أدونیس : كلام البدایات. دار الآداب، بیروت . ط - 8
 .  371/ ص 1الحاوي ، إیلیا: في النقد و الأدب .ج - 9

 .  169: في التراث العربي نقدا وإبداعا . ص داود، أنس  -10
الیوسف، یوسف : مقلات في الشعر الجاھلي. منشورات وزارة الثقافة والرشاد القومي، دمشق    -  11

.1975   . 
شعریة    -  12 لنصوص  تشریحیة  مقاربات  النص.  تشریح   : محمد  الله  عبد  الغذامي، 

 .  101-100.ص 1987. 1معاصرة.دارالطلیعة للطباعة والنشر، بیروت.ط
 .  37أدونیس: كلام البدایات. ص -13
ابن رشیق (أبو علي الحسن): العمدة في محاسن الشعروآدابھ ونقده . تحقیق محمد محي الدین    -  14

 .   135/ ص:   1. ج  1981.  5عبد الحمید. دار الجیل، بیروت. ط 
 .  45كندریة. ص رجاء،عید: التجدید الموسیقى في الشعر العربي.منشاة المعارف بالإس - 15

* ھناك من یرى بأن العروض بمعنى الناحیة , ولذلك سمیت الناقة عروضا لأنھا تأخذ في ناحیة دون  
أنظر    . عروضا  فسمیت  علیھا  معروض  الشعر  أولأن  الشعر  علوم  من  ناحیة  والعروض  غیرھا 

د الله. مكتبة  التبریزي (الخطیب) : كتاب الوافي في العروض و القوافي. تحقیق الحسباني، حسن عب 
 " . 17الخانجي ص 

 . 119/ص1ابن رشیق (أبو علي الحسن) ، العمدة ج -16
 . 134، ص1المصدر نفسھ ج -17
 . 79، ص1962اسماعیل،عز الدین:التفسیر النفسي للأدب. دار العودة ودار الثقافة، بیروت،  -18
عیة، بن عكنون، الجزائر.  بوحوش،رابح: البنیة اللغویة لبردة البوصیري.دیوان المطبوعات الجام  -19

 . 24، ص1993
 . 136/ص: 1ابن رشیق، العمدة، ج -20
التبریزي، الخطیب: كتاب الكافي في العروض والقوافي، تحقیق الحساني حسن عبد الله، مكتبة    -21
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 . 22الخانجي. القاھرة.ص
 . 60:، ص 1994 1عزام، محمد، التحلیل الألسني للأدب، منشورات وزارة الثقافة، سوریا، ط -22
 . 25بوحوش، رابح، البنیة اللغویة لبردة البوصیري .ص - 23
 . 25بوحوش، رابح، البنیة اللغویة لبردة البوصیري. ص -24

النفسي   التفسیر  في:  الدین  عز  وإسماعیل  الموسیقى.  التجدید  كتابھ:  في  رجاء  عید،  ھؤلاء  ومن   *
السعدني مصط و  للأدب  الألسني  :التحلیل  الفني في شعر  للأدب. وعزام محمد في  التصویر  في:  فى 

 محمود حسن إسماعیل. 
القافیة من الفعل قفا، بمعنى تبع وسمیت قافیة لأنھا تقفو إثر كل بیت وقد أورد صاحب العمدة العدید   -*

. ویرى أدونیس أنھ یتعلق بالقافیة ثلاثة أشیاء:  154/ص1من الآراء في معنى القافیةینظر: العمدة ج
 . 73-72لتكرار، ینظر كلام البدایات صآخر الشيء ،الإتباع وا

 . 151/ص1ابن رشیق، العمدة ج -25
المعارف    -  26 منشأة  إسماعیل،  حسن  محمود  شعر  في  الفني  التصویر  مصطفى:  السعدني،  ینظر 

 . 183بالإسكندریة ص 
** فنجد أن "رجاء عید" ینحاز إلى "رأي الفراء" حیث یعرف القافیة بأنھا حرف الروي ، ینظر كتابھ  

، أما "یوسف الیوسف" فیعتمد رأي "الأخفش" حین یركز على دلالات  138التجدید الموسیقي" ص"
 . 270-263أواخر الأبیات من الكلمات ینظر كتابھ مقالات في  الشعر الجاھلي، ص 

 . 151/ص1ینظر ابن رشیق، العمدة ، ج -27
فتی   -28 محمد  تر  العام.  الأصوات  علم  مبادئ  دیفید:  كرومبي،  أبرو  المدینة، طینظر  مطبعة  ،  1ح، 

 . 77، ص1988
اللغة العام    -29 . ص  1980.  6الأصوات. دار المعارف بمصر ط  –ینظر بشر، كمال محمد: علم 

129 . 
 * الروي ھو آخر حرف صحیح في البیت وعلیھ تبني القصیدة وإلیھ تنسب. 

وترق المفخمة  السواكن  جاور  إذا  تفخیمھ  اللام  لحرف  الصوتیة  الخصائص  بین  من  بمجاورة  **  یقھ 
 . 4/18السواكن المرققة ولم نھتم لھذه الخاصیة لأن اللام لم یجئ مفخما إلا بنسبة 

 . 308، ص1981. عالم الكتب.2عمرأحمد مختار:دراسة الصوت اللغوي. ط -30
31   Béchade, Hérvé :phonétique et morphologie du français moderne 

et contemporain. 1er ed. Presses universitaire de France .1992.p12. 
32  - André martinet: Elément de l’linguistique générale. colin France. 

1970 p45. 
33- André, martinet  : Elément de linguistique générale p45. 
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