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Résumé Le roman africain moderne –Sahara du 
Sud- peut être inclu dans les représentations 
narratives ayant accompagné les études post-
coloniales. Cette forme du roman moderne a vu le 
jour à l’époque de l’émancipation humaine générale 
tendant à se débarrasser de l’esclavage social. 
les romanciers africains ont bénéficié, dans ce 
clivage, de l’expression satirique comme pilier de la 
création romancière.   L’Africain a tenté, à travers 
l’espace que lui offre le roman, à user de la satire 
afin de reprendre confiance en soi, inciter à l’action 
et briser la peur. 
Le présent article est une approche méthodologique 
comparative, reposant sur le texte narrative africain 
comme une marque esthétique distinctive usant de 
ces outils linguistiques, d’une part, et une description 
minutieuse de l’image africaine, d’une autre part, 
dévoilant ainsi les formes satiriques et ironiques. 
C’est ce qui se manifeste dans le roman « une vie de 
boy » de Ferdinand Oyono, qui a fait usage de la 
satire  comme outil esthétique afin d’accentuer la 
contradiction caractérisant la société africaine 
gouvernée par des règles de ségrégation imposé par 
l’homme blanc. 
Mots clés : roman africain ; techniques satiriques, 
post-colonialisme ; l’égo ; l’autre ; rire, peur. 

 

 
 

 

 

Abstract: The modern African novel – Southern 
Sahara- can be included among narrative 
representations of the post-colonial studies. This 
modern form of the novel has been established 
since the era of the general human emancipation 
seeking freedom from social slavery.  
African novelists benefited in this context from 
satire as one pillar of novel creation. Thus, the 
African novelist tried satirical expressions to 
recover confidence in himself, incite for action 
and break fear. 
The present paper presents, on one hand, a 
methodological comparative approach to the 
African narrative text,  as a marking aesthetic 
sign through the use of such linguistic means, and 
a minute description of the African image, on the 
other hand; depicting satirical and ironical forms.   
This is revealed in Ferdinand Oyono’s novel “A 
boy’s life” who made use of satire as an artistic 
aesthetic tool capable of highlighting the 
contradiction in the African social structure 
governed by segregation rules and customs 
dictated by the while. 
Key words: African novel; satirical techniques; 
post-colonialism; self; other; laughter; fear.  
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 د.اسكندر سكماكجي   

كلیةّ الآداب ، قسم الآداب واللّغة العربیةّ 
   1 جامعة قسنطینة، واللّغات 

 

التّ   -جنوب الصّحراء-الأفریقیّة الحدیثة  یمكن إدراج الرّوایة مثیلات السّردیّة التي  في 
س في مرحلة العمل  الشّكل الرّوائي الحدیث تأسّ اسات ما بعد الكولنیالیّة؛ فصاحبت در

 على التحّریر العام للإنسانیّة المتأھبة للخروج من ربقة الاستعباد الاجتماعي.
التي   الأعمدة  كأحد  السّخریة  مفھوم  من  السّیاق  ھذا  في  الأفارقة  الرّوائیون  استفاد 

رّوائي التعّبیر  فضاء ال ثمة فقد حاول الأفریقي في الومن    تأسس علیھا العمل الرّوائيّ،
 عن ذلك بأسلوب ساخر، لاستعادة الذاّت وشحن الھمم بھدف كسر الخوف. 

یقدّم ھذا المقال على مقاربة منھجیةّ مقارنة، انطلاقا من ھذا المتن السّردي الأفریقي   
اللغّ  الأدوات  ھذه  عبر  الجمالیة  الناّحیة  من  فارقة  علامة  جھة،  بوصفھ  من  ویة 

ل دقیقا  أشكال  وتوصیفا  عن  خلالھ  من  یكشف  أخرى.  جھة  من  الأفریقي  صورة 
السّخریة، والتھّكّم، ویتجلىّ ھذا في روایة "الصّبي الخادم" لــ"فردیناند أویونو" الذي  
وظّف السّخریة بوصفھا أداة فنیّة جمالیّة تعمل على إبراز التنّاقض الحاصل في  بنیة  

یسنھّا البیض، وتكون حاضنة للتمّییز، ي الذي تحكمھ أعراف وقوانین المجتمع الأفریق
 والتفّرقة.  

المفتاحیةّ: الذاّت،    الكلمات  الكولونیالیة،  بعد  ما  السّخریة،  آلیات  الأفریقیّة،  الرّوایة 
 الآخر الضّحك، الخوف. 
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 السّخریة والرّوایة الأفریقیّة: -1
تارة        واقترن  النّقدیّة،  الأدبیّة  الدّراسات  في  كبیرا  جزا  السّخریة  مصطلح  شكّل 

بالھجاء، بالتھّكّم،   طورا  وتارة  اللّصیقة    والفكاھة  المصطلحات  من  آخر...وغیرھا 
" كادیك":  "محمد  یعتبره  ما  وھو  والمتداخلة  نتیجة  ببعضھا،  وھي  أجناسیّة،  مشكلة 

فقد   ، طبیعیّة لغموض القواعد المفاھیمیّة المؤسّسة للنّقد الأدبيّ بالحاضنة اللّغویّة العربیّة
العادة   الدّرا  –جرت  معظم  النقّدیّة  في  "الفكاھيّ"على  -العربیّة  سات  بین    ، الرّبط 

 . 1"و"السّاخر" بأسالیب تجعل منھما نوعا واحدا 
     ) للفظ  المقابل  السّخریّة  أعتمد على معنى  الاختیار  Ironieبناء على ھذا  ولھذا  )؛ 

  اعتبارات منھجیّة تجنبنا_قدر الإمكان_ الخلط الحاصل في ھذا الباب كما أسلفنا الذّكر 
، والذي  * ادیك) "سؤال سّخریة وأدوات الكتابة السّاخرة"كتاب (محمد ك   وأشیر ھنا إلى

حاول فیھ ضبط مفھوم السّخریّة مبینا الفروق بینھا، وبین المصطلحات المتداخلة معھا، 
 والمجاورة لھا.

كذلك نعتمد على معنى السّخریة (إیروني) ارتباطا بالنّص موضوع الدّراسة، وھي      
ال روا "الصّبيّ  أویونو"،"  2خادم"یة   Ferdinand  Une vie de boyلـــ"فردیناند 

OYONOمتھكمة"  "؛ "دونیة  السّاخرة سخریّة  الأفریقیّة  الرّوایة  الأبیض؛    *ھذه  من 
ھذه الدّونیة التي عانى منھا الأفریقیبسبب ممارسات الأبیض علیھ، والتي كانت نتیجة  

تطویع   في  الاستعمار  المستعلاستراتیجیّة  أوضحالشّعوب  كما  في    مَرة،  "فانون"  ذلك 
حیث "ذھب إلى أنّ الاستعمار یطلق في نفوس ھؤلاء الذین    *كتابھ "معذبو الأرض"

الشّعور   من  فیھا  یعانون  التمّثیل،  أو  (الاستدماج)،  عملیّات  من  عملیّة  لھ  یخضعون 
 . 3بالدّونیّة الاقتصادیّة، والسّیاسیّة، والاجتماعیّة" 

الف ثمة فقد حاول اومن        التعّبیر عن ھذه الأحاسیس من لأفریقي في  الرّوائي  ضاء 
قمع   من  التعّسفیّة  الممارسات  عن  للكشف  والتھّكّم  السّخریة،  أسالیب  استخدام  خلال 
وتمییز عنصري فنجد الرّواي/الشّخصیّة "تاوندي" في جمیع أطوار الرّوایة یجھد في  

للأبیض ضمن جدلیّ  "دونیّة"  وارسم صورة  الأنا  الكولونیاليفي    لآخرة  الواقع    سیاق 
فالسّخریّة ھنا تنطوي على رغبة في الانعتاق   الجدّ الخالص  وھو موضوع یجنح إلى 
من واقع مأساوي ینتھي بموت شخصیّة "تاوندي" تحت سطوة الجلاّد الأبیض، وھو ما 

ال الشّامل  طابعھا  "السّخریة"  منحت  التي  "الدّراسات  مع  لإینسجم  مكانات  متجاوز 
فـ"الفكا الرّومانسیّة"ھة"  و"السّخریة  السّقراطي"،  وجھ    -مثلا-"التھّكم  أيّ  یحتملان  لا 

إنّھما   بل  الھزل،  أوجھ  على    -بطبیعتھما–من  یدلّ  ملمح  أيّ  یعتریھما  أن  من  أبعد 
 . 3أریحیّة "الفكاھة"

ة یّة"، وھي علاقنشیر كذلك في ھذا السّیاق إلى علاقة الرّوایة الأفریقیّة بــ"السّخر      
منھا   إیدیولوجیّة  استفاد  بحولات  وشحنھا  نصوصھ،  تضمین  في  الأفریقي،  الكاتب 

"السّخریّةالتحّرّریة؛   مفھوم  على  أساسا  یعتمد  أدبیّا  جنسا  "تمثلّ  لیمارس   4"فالرّوایة 
الأفریقي  بذلك   لجمیع  الكاتب  شاملا  والسیاسیةوالنّ   ،القیم  نقدا  الاجتماعیة    ، خب 

أفریقیابریال الإم  والھیمنة  ،والثقافیة على  ذلك تخذ م.  یّة  في  لا    ا  متھكما  كرنفالیا  شكلا 
؛  ةخریّ ویضعھا ھدفا للسّ   ،م من ذاتھتھكّ یة  خصیّ الشّ /اردأحدا لدرجة أن السّ فیھ    یستثني  

أطلق   (الأب)  عمّدني  وعندما  و(زاما)  (تاوندي)،  ابن  فأنا  اسمي  ھو  أوندا)  "(تاوندي 
ولكننّا تعلّمنا منذ جاء الرّجل  لة لحوم البشر  دي كانوا من أكعلي اسم (جوزیف)...وأجدا

 .5الأبیض أنّھ لا یجوز النّظر إلى الآخرین وكأنّھم حیوانات" 
الإمبریالیة        ربقة  من  الأفریقي  التحّرّري  التوّجّھ  خدمت  الرّوایة  أنّ  القول  یمكن 

حیث مضادّة؛  مختلفة  باستراتیجیّات  المجال    المسلّطة  رَ  لتناول  سُخِّ مواضیع  الأدبي 
السّیاسة بالثقّافة، وانعكس ذلك في میدان السّرد، كما تمّ الالتفات إلى النّصوص اشتباك  
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من   كلّ  في  للمستعمرین  ثقافیّة  سلطة  بناء  في  ھامّا  "دورا  تؤدّي  باعتبارھا  الأدبیّة 
للاستیلاء مھمّة  وسیلة  أیضا  الأدب  فإنّ  وأخیرا   (...) والمستعمَرات  على    العاصمة، 

 .6یل والإیدیولوجیّات الاستعماریّة أو قلبھا، أو تحدّیھا" لمھیمنة للتمّث الوسائل ا
تتشابك "السّخریّة" وفق ھذه المفاھیم مجتمعة مع دراسات ما بعد الكولنیالیّة؛ فقد       

عن   والابتعاد  والثقّافیة،  الاجتماعیّة،  المركزیّات  على  "بالتمّرّد  السّخریّة  مفھوم  سمح 
لــ(التبّجیل)، و  مناطق المجال  (المسافة  فتح  وھدم  (التقّدیس)،  (التدّنیس)، على حساب 

(الحاضر)،   ملامسة  خلال  من  المطلق_  الماضي  ضمانھا  كان  الملحمیّة)_التي 
 .7و(المعیش)، ومنح (البطولة) معنى لا یمكن أن تعرفھ (الملحمة)"

الرّو      في  فاعلة  أداة  "السّخریّة"  تكون  المعنى  الأفریقیّةبھذا  في    ایة  نشأت  التي 
الأفریقي السّرد  یكون  وبھذا  الكولونیالیّة  بعد  ما  خاص-سیاقات  بشكل  قد    -الرّوایة 

الھویّة   لإبراز  میدانا  السّردیّة  العملیّة  وأضحت  الحضاري،  الصّراع  في  انخرط 
الأدبي    الأفریقیّة، وھو ما یمكن تسمیتھ بإعادة التمّثیل؛ أي أنّ القضیّة المركزیّة للعمل

ف بھدتكمن  یقدّمھ  لدور  یما  سعید"  "إدوارد  نبّھ  وقد  الأفریقیّة،  للھویّة  الاعتبار  ردّ  ف 
السّرد الرّوائي في تاریخ الإمبراطوریّة الغربیّة ومختلف الأدوار التمّثیلیّة التي اضطلع  
یقول:"إنّ   حیث  الاستعمار،  بعد  ما  أدباء  بید  المثلى  الوسیلة  كذلك  سیغدو  وأنّھ  بھا، 

القصصنقطتي الأساسیّ  أنّ  والرّوائیّون    ة ھي  المكتشفون،  یقولھ  ممّا  اللّباب  في  تكمن 
تستخدمھا   التي  الوسیلة  تغدو  أیضا  القصص  أنّ  كما  العالم،  في  الغربیّة  الأقالیم  عن 

 .8الشّعوب المستعمَرة لتأكید ھویّتھا ووجود تاریخھا الخاصّ"
ونو" آلیّة فاعلة لفردیناند أوی  الصّبي الخادم"من ھنا تعتبر "السّخریّة" في روایة "     

في إعادة "التمّثیل"، فالأدوار قد انقلبت، والفاعل أضحى مفعولا بھ؛ یتعرّض للتعّریّة  
الأخلاقیّة وكشف القیم المكذوبة التي رافع عنھا بالاضطھاد، والاستعباد، بل قد وظّف  

التّ  آلة  إلى  ھنا  نشیر  أدبیّة؛  استراتیجیّات  ذلك  السّردي  في   représentation" مثیل 
narrative ،"   ّبی (  ن وقد  لامنج)  "(جورج  مقالتھ    ) George Lammingذلك   في 

) عام  في  التي نشرت  المقالة  ھذه  كانت   (...) الكلام)  (مناسبة  الصّیت  )  1960ذائعة 
قیمة  من  الحطّ  في  مھمّا  یكون  أن  للأدب  یمكن  كیف  لفھم  الأبكر  المحاولات  إحدى 

الاست والسّیطر رعایا  وأیضاعمار،  علیھم،  الاستعمار"  ة  مناجزة  فعلھ 9في  ما  وھو   .
السّخریّة،   بذلك  فتصبح  الكولونیالیّة  بعد  ما  استراتیجیّات  ضمن  المستعمَر  الأفریقي 
الذي   الخادم"  "الصّبيّ  نصّ  یكشف  ما  وھو  المستعمِر،  نصیب  من  والدّونیّة  والتھكّم، 

ا  في  السّاخرة  للكتابة  أنموذجا  الأدبیّ یعتبر  الأفریقیّةلسّاحة  الصّحراءج-ة  حیث    -نوب 
للمستعمِر  اللاأخلاقیّة  والممارسات  بالقیم،  لاذع  تھكّم  على  الرّوایة  نصّ  ینطوي 
ممارسات  وفضح  للأبیض،  الأخلاقیّة  الطّبیعة  تعریة  على  أساسا  تركّز  فالسّخریّة 

السّخریّة ھذه  وتبلغ  والفضیلة،  الحرّیة،  لقیم  الحامل  تط  (الكولون)  حین  ال أشدّھا 
ال  الأدبي  المؤسّسة  النّقد  في  علیھ  "المتعارف  ومن  غیلبرت"؛  "الأب  في  ممثلّة  دّینیّة 

للسّخریّة أنّ ھذه الأخیرة ھي فعل أخلاقي وبلاغي یستعمل أدوات معینّة كالكاریكاتور،  
ھر  والمحاكاة السّاخرة، والتھكّم، وجمیع أنواع الضّحك، والفكاھة، والھزل لانتقاد مظا

...بھذا المفھوم یمارس الكاتب السّاخر رقابة أخلاقیّة على قیم  وثقافیّة معینةاجتماعیّة،  
 . 10المجتمع، ویھدف بذلك إلى إصلاح ھذا المجتمع"

یسعى الرّوائي "فردیناند أویونو" إلى توظیف فنّ السّخریة من أجل الوصول إلى       
خلال  من  البیض  ثقافة  في  الحاصل  الإعوجاج  الا   إصلاح  ستعماریة،  ممارساتھم 

الحالة  وأسا تصویر  وكذلك  قیمتھم،  من  والحطّ  الشّعوب،  احتقار  في  الھمجیّة  لیبھم 
محاولة   في  الآخر،  مع  إلیھ  آلت  الذي  والتماھي  المستلبة،  الأفریقیّة  للذّات  المتشظّیة 

الأسود،  لترمیم الھویّة المشتتّة، ونقل الواقع المریر بروح تمتزج فیھا السّخریة بالأدب  
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بالذّ واستعا الوعي  صارخا؛  دة  سردیّا  تمثیلا  بوصفھ  الآخر  وضع  خلال  من  ات 
الرّوایة   المزريفالسّخریّة في ھذه  المشوه  الواقع  نفسھا حیث  العصي على  ،  "تفرض 

التصّور الذي یحتاج إلى أداة ساخرة تستوعب ھذا الدمار وتفضحھ لذلك نجد الأسلوب  
 . 11اوي"الساخر یفرض نفسھ على الرّ 

 : المعنى لاتلخطاب ودلاتعدّد ا  -2
على المفارقة الدّائمة التي تقودنا إلى قلب   السّخریة في روایة "الصّبي الخادم"تقوم       

و "الأبیض"؛  ید  على  "تاوندي"  بموت  للمعنى    مستویینوجود  على  یدلّ    ھذاالمأساة 
  ى ضمني لا یمكن : معنى ظاھر یسیر الفھم على المتلقي، ومعنعلى الأقل داخل النّصّ 

لاّ من خلال إدراك المسافة التي تفصل بین ھذین المعنیین، بمعنى آخر  الوصول إلیھ إ
إیزر (  "حسب والأفكار   Wolfgang)-(Isère  )فولفغانغ  المكتوب،   النّصّ  فھناك 

المعبّر عنھا مباشرة في النّصّ ونصّ غیر مكتوب في انتظار الكشف عنھ من طرف  
الأ  النّص  ھذا  المقصود القارئ.  ھو  فعلیاخیر  ویعبّر  الكشف    ،  ویمكن  النّصّ،  نیة  عن 

 . 12"عنھ بتحدید المستوى الأوّل، والمتمثلّ في خطاب السّارد 
ھذا الخطاب السّاخر قدّمھ السّارد في  نصّ "الصّبيّ الخادم" بین الوصف، والسّرد       

الخاو "الصّبي  لرّوایة  السّردیّة  البنیة  في  المباشر  الخطاب  الرّا  ؛دم" صیغة    وي حیث 
الشخصیّة /السّارد ذاتھ  ھو  الیومیّات   تاوندي  بلغة  المكتوبة  الرّوایة  في  البطلة  السّیریّة 

الشّخصیّة كونھا عبارة عن دفترین شخصییّن یعودان لبطل الرّوایة "تاوندي" ما یجعل  
 . روایة "الصّبي الخادم" روایة سیرذاتیّة

ال       ھذین  المصدّ في  خوف  یرتسم  تضاعیف    یرفترین  وتتمظھر    ،سطورھمابین 
تجلیّاتھا، بأفظع  ی  المأساة  المؤلّ بینما  الخوف  ف  حاول  ا  عبثیّ  لیس  بأسلوب ساخرمزج 

ما   خلالھی بقدر  من  الأبیض  إلى  سعى  الرّجل  ممارسات  عن  النّقاب  بحقّ    كشف 
"تاوندي"، الرّوایة  بطل  صورة  في  الھویّة،  مستلب  الذّات،  تائھ  وكسر    الأفریقي 

الالصّور النّمطیّة  یسوّقھا ة  على    تي  الرّوایة  أحداث  تنفتح  وبذلك  أنفسھم،  عن  البیض 
الخوف   الأخیرة  تغلف  حیث  والسّخریّة؛  الخوف  محوري  والآخر ضمن  الأنا،  جدلیّة 

 أملا في أن تساھم في خلق وعي بالذّات یمرّ عبر  
 نقد الواقع الأفریقي في إشارة صبر وأمل لتغییر ھذا الواقع المتأزّم. 

 متھكّم: أ/ السّارد ال
المتھكّم،        السّارد  لسان  على  الخادم"  "الصّبي  نصّ  في  السّاخر  الخطاب  یتمظھر 

فیھ  یبتعد  مسرود  خطاب  شكل  في  البطلة  الشّخصیّة  الرّواي/تاوندي  ھنا  وھو 
الرّاوي/تاوندي عن الصّورة المثالیّة للبطل الذي یقھر الظّروف، وینتصر؛ حیث یبدو  

مست یلف سلما؛  منھزما،  "غرامشوھنا  "ت  الحالمة A.Gramciي"  الطّبقات  إلى:"أنّ   "
تحقّق السّیطرة لیس بالقوّة، والإكراه فقط بل عن طریق خلق رعایا یستسلمون بإرادتھم  

أي مستعبدین في ظلّ نظام استعماري یمتلك من الأسالیب،    ؛ 13في كونھم محكومین" 
، وھو ما یتجلّى لمستعمَرمآربھ وإخضاع اوالاستراتیجیّات ما یستطیع من خلالھ تحقیق 

في ملفوظ السّارد متھكّما من ذاتھ وھو بصحبة "الأب غیلبرت" بعدما فرّ من بیت أبیھ  
الأبیض"؛   "سیده  عند  أفضل  حیاة  في  لسان  أملا  على  نرصدھا  حال  وھي 

قول:  الرّاوي/تاوندي بصیغة المسرود الذاّتي مستفیدا من تقنیّة المونولوج الدّاخلي إذ ی 
ا بأنّني  "أسعدني  البیض  لإحساس  الرّجال  على  والتعرّف  المدینة،  اكتشاف  على  مقدم 

والعیش كما یعیشون. ولكننّي ضبطت نفسي، وأنا أفكّر بأنّني أشبھ تلك الببغاوات التي  
في   تقع  كانت  ولذلك  شرھة،  كانت  الصّفراء،  الذّرّة  بحبوب  نستدرجھا  القریة  في  كنّا 

" متماھیا مع المؤلفّ حینما یفكّر لرّاوي "تاوندي ملفوظ یتمظھر ا. في آخر ال14الأسر" 
بصیغة المونولوج الدّاخلي ساخرا من حالھ؛ حیث (الھزل) "لیس سوى قناع یحتمي بھ  
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. كما 15وغضبھ ویتمكّن عن طریقھ من تحقیق التوّازن اللاّزم للكتابة"  ،الكاتب من ألمھ
یس  حین  خفیّة  غیر  مفارقة  عن  الملفوظ  منیكشف  "تاوندي"  ح  خر  مشبّھا  الھ  نفسھ 

الببغاوات)   تلك  لھ،  (أشبھ  یحصل  الذي  بالاستدراج  واعیا  یتمظھر  فیما  بالببغاوات، 
وھو ما یؤشّر على بصمة المؤلفّ في الملفوظ فمن غیر المعقول أن یدرك فتى في مثل  

ب التي  من معاني التشّظّي، والاستلا    سن "تاوندي" كل ھذه المعاني البلیغة، والعمیقة
ثمّ    یتعرّض ومن  لسان  لھا،  على  لیطرح  مع"  "الرّؤیة  شكل  استغلّ  قد  المؤلفّ  یكون 

الرّاوي السّیري إیدیولوجیتّھ فتصبح بذلك "الزّاویة التي ینطلق منھا ھذا الرّاوي قریبة  
جدّا من زاویة المؤلفّ إلى درجة أنّ الرّاوي قد یمتزج بالمؤلف في بعض الأحیان، أو  

 . 16ورؤیتیھما" ق بین صوتیھما،القارئ التفّرییلتبس على  
 ب/ الكاتب الضّمني: 

الصّیغ        لمجمل  تأطیره  عن  الخادم"  "الصّبي  روایة  مطلع  منذ  الرّاوي  یكشف 
یعكس   الذي  السّخار،  الخطاب  من خلال  ذلك  ویظھر  القصّ؛  بلعبة  وإمساكھ  والرّؤى 

السّ  لسان  على  إمّا  ذلك  یورد  أنّھ  رغم  الكاتب  المتھكّ نوایا  خطابات  أو  م،  ارد  عبر 
ف ـ المنتج  الشّخصیّات؛  وھو  الرّوائي،  للعمل  المسیر  الوعي  ھو  الضمني  "الكاتب 

في 17للقیم" یتجلّى  ما  وھو  إیدیولوجیتّھ،  تمریر  بھدف  یسخّرھا  فنیّّة  وظیفة  فھیمنتھ  ؛ 
  الحوار الذي یدور بین "تاوندي" و"والده"  و"والدتھ"؛ حیث یستشرف الملفوظ خاتمة

الآخر ابتغاء خلاص یرتجیھ عنده، مندفعا نحو بریق    ظلّ مساعیھ نحو"تاوندي"، في  
یقرّر ھو  فیما  والدتھ من عواقبھ،  الذي حذرّتھ  الطّمع  الغربیّة، تحت سطوة  الحضارة 
مَت لھ،   الارتماء في حضن ثقافة مغایرة عن ثقافتھ الأفریقیّة غیر آبھ بالنصّائح التي قدُِّ

  فیما   وم ؤره من مصیر مشبل نجد والده كذلك قد حذّ ،  قبل والدتھ فقطوالتي لم تأت من  
من الرّجل الأبیض التبّشیري الغریب عن ثقافتھ، وھو   "شحذ قوالب السّكر "لو واصل  

أنت سبب كل      "تاوندي   :" تاوندي" المنقول المباشر على لسان والد    یجلّیھ الخطاب ما  
  !كلھ. ھكذاأفي البیت ما ت  اس أنّك لا تجدذلك طمعك سیؤدّي بنا إلى الخراب سیظنّ النّ 

رجل من  السّكر  قوالب  لتشحد  وتذھب  الجدول،  تعبر  واحد  بیوم  تكریسك  امرأة  -قبل 
تماما الملفوظ18" !أبیض غریب عنك  ھذا  یكشفھ  ما  إنّ  من     .  التحّذیر  مرحلة  یجاوز 

م على  لینفتح  الأطفال،  على  الأبیض  الدّین  رجل  یوزّعھا  التي  السّكر  عطى قوالب 
سك بیوم واحد تعبر الجدول)؛ یدخل ضمن سیاسة الاستلاب  دیني (قبل تكری إیدیولوجي  

الحضاري الذي تعرّضت لھ الذاّت الأفریقیّة، وأنموذجھا في الملفوظ ممارسات رجل  
لیقودھم   علیھم،  یوزّعھا  التي  بالحلوة  الأطفال  استمالة  على  یعمل  الذي  الغربي  الدّین 

وعلیھ   الإرسالیّة،  ق نحو  الملفوظ  طافیكون  عدیدة    د  مدلولات  رؤیة بین  تعكس 
ت العاطفةنتمصاحبة  مساحة  "من  الثقّافة  ، قل  مساحة  الطّفولة  ، إلى  مساحة  إلى    ،إلى 

  "الرّؤیة مع" في الخطاب المنقول المباشر   توظیف   كما أنّ   .19مساحة الرّؤیة المبكرة" 
سمبا" "والد  على  ی،  عن  ال   في  السّاردمنھجیّة  دلّل  لشخصیّ إفساح  تقول   اتھمجال  أن 

والد  -عرض رؤیة الرّجل الأفریقيببذلك الخطاب المنقول المباشر  ویضطّلع    بصوتھا، 
الأبیض   -تاوندي الآخر  من  بعبارة  المتوجّس  منھ  متھّكّما  عنك  -(رجل،  غریب  إمرأة 
؛ فالسّخریّة ھنا موقف تصحیحي، یستتر خلفھ الكاتب الضّمني عبر واحدة من  ) !تماما

تاوندي-شخصیاتھ ال؛  -والد  من  یھدف  الوعي  حیث  انتباه  لفت  إلى  السّاخرة  عبارة 
الاستلاب   رفض  تعكس  مطلقة  غرابة  الأبیض"،  "الرّجل_المرأة  بغرابة  الأفریقي 
عبر   الضّمني  الكاتب  یمارسھ  ھذا  كلّ  الأبیض،  الدّین  رجل  یمارسھ  الذي  الحضاري 

العام لإیدی التي لا تخرج عن الإطار  النّصّ  الكاتب شخصیّات  الولوجیّة  تي  ، والرّسالة 
یرید إیصالھا للمتلقي "وراء جھاز كامل من وسائل التمّویھ؛ أي علیھا أن تتسترّ وراء  
المظھر الشّكلي لتعددیّة الأصوات، أو وراء طاقة شعریّة، كما أنّ علیھا توفیر وسائل  
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ف ذلك  بعد  تذوّبھا  لكي  المتعدّدة  والمواقف  المتعدّدة،  المعاني  الرّؤیةتولید  سیاق    ي 
المفردة، ودون أن تترك الفرصة الكافیة للقارئ لاكتشاف اللّعبة قبل نھایة  المونولوجیّة  

 . 20القراءة" 
 آلیات السّخریة في روایة "الصّبي الخادم":  -3

تتوزّع السّخریة في روایة الصّبيّ الخادم" بین الخوف الذي یلف الرّوایة بأسرھا       
التي والسّخریة  جھة  الطّابع  من  الذي   تغلّف  عبر    المأساوي  "تاوندي"  یومیات  یطبع 

محطّات الرّوایة من  من جھة أخرى، من "الإرسالیّة"، ثمّ إلى "مقر القومندان"، ثمّ إلى 
محاولة   من  حالة  عن  لتعبّر  تأتي  والسّخریة  الخوف  بین  الازدواجیّة  ھذه  "السّجن"؛ 

المستلبة، ومن   الذاّت  الھ الانعتاق، ومن استعادة  بالسّخریةالدّفاع عن  من الإنسان    ویّة 
تصوّر  في ضوء  فــ"الفكاھة  إیجابي؛  فعل  إلى  السّخریة  تتحول  أن  بانتظار  الأبیض، 
من   موقفا صعبا  یواجھ  بأن  للمرء  تسمح  التي  الدّفاعیة  الآلیة  من  نوع  لھا(...)  فروید 

 . 12دون أن یقع فریسة للانفعالات غیر السّارة المصاحبة لھذا الموقف"
ع     بنیةترتبّ  ذلك  التشّویھ،    لى  على  یعتمد  مباشر  نقد  للسّخریّة؛  مزدوجة  نقدیّة 

والمغالاة في وصف الآخر الأبیض بأوصاف ساخرة لاذعة، وھو بذلك یعتمد مرجعیّة  
مفارقات   وكشف  دونیتھ،  من  الأسود  الإنسان  تحریر  إلى  تھدف  وسیاسیة؛  أخلاقیّة  

البیضاء. الاستعماریة  یھ  الممارسة  معرفي  استعادة ونقد  إلى  من   دف  المستلبة،  الذّات 
والمدھشة، حیث   اللاذعة،  السّخریة  آلیة  الجمعي الأفریقي عبر  الوعي  خلال مخاطبة 

 یكشف الوعي الأفریقي نفسھ، ویكشف عن احتمالاتھ، وھو یعاني ویحاول. 
 أ/ إیرونیة الذّات المتشظیة: 

الم      ھو  السّخریة  بلاغة  في  الأصل  ا إنّ  كشف  في  والأخطاغالاة  ء،  لعیوب، 
فھي الكاریكاتوري؛  الرسم  طریقة  على  حجمھا  وتضخیم  من والتجّاوزات  نوع   ":
  ،والحماقات  ،التألیف الأدبي أو الخطاب الثقافي الذي یقوم على أساس الانتقاء للرذائل 

ة لھا  أو المراقب  ، والنقائص الإنسانیة الفردیة منھا والجمعیة كما لو كانت عملیة الرصد
  ، أو التقلیل من قدرھا  ،وأسالیب خاصة في التھكم علیھم   ،من خلال وسائل  تجري ھنا

 . 22أو جعلھا مثیرة للضحك" 
طبعت        التي  "الدّونیة"  مشاھد  من خلال  الخادم"  "الصّبي  روایة  في  ھذا  یتمظھر 

بأنّھ: "أنا لست عاصفة إنّني ذلك لشيء   شخصیّة "الخادم" إلى الحدّ الذي جعلتھ یعتقد 
. ھذا التھّكّم من قبل السّارد في حقّ نفسھ یعبر على طبیعة العلاقة التي  23ع" الذي یطی

قبل  من  احتقار  بین  تراوحت  والتي  الكولونیالي،  السّیاق  ضمن  والآخر  الأنا  تحكم 
البیض للخدم السّود وكذلك ازدراء من قبل الأسود لذاتھ ما یعكس حال التشّظّي النّفسي  

ال أوجده  الاستعمارالذي  أسّس  عارض  والذي  الأسود  ي،  أنّ  "فانون"  فیھ  یقول  لواقع 
. وھو وضع غیر  24ھنا:"یرید أن یكون أبیض ویستمیت الأبیض لتأكید، وضعھ السّیّد"

أمام   منھا  وتنتقص  ذاتھا،  تحقر  الكینونة،  "مشوّھة"  أفریقیّة  شخصیّة  خلق  طبیعي 
لـــ(الآخر؛   نقیضا  وأفریقي و"فأبیض وأوروبي ومسیحي تصیر  وثني)؛ الأولى أسود 

والتوّحّش وھكذا یرفض المستعمَر     ھي الخیر، والجمال، والتقّدّم، والأخیرة ھي الدّونیة
ما   بمقدار  فیھا  نشأ  التي  الغاب  دنیا  من  یرقى  بأنّھ  ویشعر  نقیضھ،  مع  ویتوحّد  نفسھ، 

 .  25یتبنّى الأنماط الحضاریّة للبلد الأم"
دي في غیر موضع؛  مثل قولھ:  ة للرّاوي/تاون لذاّتیة" ملازمتظل ھذه "السّخریّة ا      

الكلاب" ملك  ھو  الملك  وكلب  الأوروبیین)  (رئیس  خادم  یجُري  26"سأكون  حیث   .
الرّاوي ھذه السّخریة على ذاتھ عبر كامل النّصّ لیقدّم لنا صورة الشّخصیّة المتشظیة،  

ا  إلى  رسالة  ھو  ما  بقدر  عبثیا  ساخرا  تھكّما  لیس  الأفریقي  لكنھ  یستنھض  لوعي  بأن 
المحاكاة  كین أساس  على  القائم  الفكاھي  من:"التحّقیر  نوع  فھو  ذاتھ؛  ویحققّ  ونتھ، 
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burlesque    والمحاكاة التھّكمیّة، والسّخریة الذاّتیّة، أو من الذاّتPersonal Satire  ،
ري  وقد طرح باختین مفھوما جدیدا تقول إنّ العنصر الكرنفالي في الأدب عنصر تدمی

البناء، إنّھ یقوّض دعائم بعض السّلطات الاجتماعیّة، أو    نّھ ھدم من أجلأو ھدمي، لك
 . 27الثقّافیة، ویقدّم البدائل لھا" 

إلى        یتجاوز  السّاخر  تھكمھ  نجد  بل  ذاتھ،  على  التھكّم  السّارد  عند  یتوقفّ  لا 
  د الاحتكاك بھمتري نفوسھم عن شخصیّات  سوداء مؤثثّة للمشھد؛ فقد كانت الرّھبة تع

والتي كانت تتجسّد في تصرّفات الخدم اتجّاه البیض،  والإفراط في احترامھم وإظھار  
الدّونیّة أمامھم، ومن ذلك ما یسرده الرّاوي عن شخصیّة "الطّاھي" بمقرّ "القومندان"  
لإبداء   طبیعي  نزوع  الطّاھي  النّحو:"لدى  ھذا  على  الدّونیّة  إظھار  في  یفُرِط  كان  فقد 

تراقحترام. ما علیالا أن  إلاّ  تبدأ انحناءتھ ك  القومندان.  السّیدّة، أو  بھ وھو ینحني أمام 
بارتعاش خفیف في كتفیھ، ینتشر تدریجیّا في كلّ بدنھ، بعد ذلك یبدأ جسده وكأنّھ تحت  
سیطرة قوّة غامضة، بالانحناء إلى الأمام یسمح لجسده بالھبوط بینما ذراعاه مشدودتان  

سھ على صدره. وتظھر في نفس الوقت  ھره، ویرتخي رأتلتصق معدتھ بظإلى جانبیھ.  
تحت   السّقوط  وشك  على  شجرة  وضع  یبلغ  وعندما  خدّیھ.  على  ضاحكتان  غمّازتان 

. یظھر في ھذا الملفوظ مشھد تفصیلي لكیفیّة  28ضربة فأس یرسم ابتسامتھ العریضة"
قدیمھ بشكل  لت  -وھو الخادم   -الخضوع التي یتصّف بھا "الطّاھي"، بشكل دفع الرّاوي  

فیھا أمام "سیده"؛ و ھو ما یوحي باستھجان  ساخ التي یتمظھر  الطّریقة  ر متھكما من 
الشّعوب   تطویع  في  الاستعمار  لاستراتیجیّة  نتیجة  كانت  التي  الدّونیّة  لھذه  مبطّن 

كتابھ "معذبو الأرض" "فانون" في  ذلك  كما أوضح  أنّ    المستعمَرة،  إلى  "ذھب  حیث 
ن یخضعون لھ عملیّة من عملیّات (الاستدماج)،  فوس ھؤلاء الذیعمار یطلق في نالاست

 . 29أو التمّثیل یعانون فیھا من الشّعور بالدّونیّة الاقتصادیّة، والسّیاسیّة والاجتماعیّة"
  إنّ انتقال الرّاوي/تاوندي إلى خدمة "القومندان" بـــ"المقرّ" كان منعطفا في الرّوایة     

لتي كان من جملتھا ما یتعلّق بالنّظام القبلي  المفارقات، وا   ن یقف على عدیدسمح لھ بأ
زعمائھ، مع  المستعمِر  تعاملِ  وكیفیّة  "الكامیرون"،  من  ببلده  جزءا  یتمظھرون  الذین 

وقد   البلاد،  تلك  بأھل  حلّ  الذي  الاستعماري  الوضع  في  تسبّب  الذي  السّیاسي  النّظام 
ال بكشف  الرّاوي/تاوندي  ھؤلاء  تكفّل  عن  القبل غطاء  في  الزّعماء  المنخرطین  یین 

 جاءالمشروع الاستعماري، والمتوافدین على مقر "القومندان" لتقدیم صكوك الطّاعة، و
ومن بین النّماذج التي نرصدھا في ھذا السّیاق،    متھكّم دوني  كلّ ذلك وفق قالب ساخر

م على  ینطوي  مشھد  في  الرّاوي  سعى  التي  "آكوما"  شخصیّة  إلھي  ساخرة  ى  فارقة 
كھا المزدوج من خلال تعاملھا مع بني جنسھا بتعالٍ وترفّع، في حین  الكشف عن سلو

زعیم   شخصیّة  "آكوما"  وشخصیّة  الفرنسي!،  أمام  وترضخ  الزّعمات،  ھذه  ترتعد 
،  متباھي بكثرة زیجاتھ، وقوّة نفوذه وحینما یخاطب "تاوندي" یتعمّد إھانتھ بأسلوب فظ

ع الحوار الذي جرى أمام عینیھ، بین  ینما یسرد وقائاوي إلى فضحھ ححین یعمد الرّ في 
یسألھ وھو  القومندان  المسرود:"كان  الخطاب  من خلال  وذلك  و"القومندان"،  "آكوما" 

. وھي حال تتعارض مع الصّورة  30یجیب، في كلّ مرّة (نعم، نعم)، ویقوقئ كالدّجاجة"
قو أمام  نفسھ  القبلي  الزّعیم  بھا  یقدّم  یست التي  إن  فما  البیض  مھ،  بیھ  تتكشّف  فرد  حتىّ 

صیغة الرّضوخ  ذلك  یعكس  فیما  للمستعمِر،  رضوخھ  نعم)حقیقة  ضمّنھا    (نعم  التي 
وتكفّل من خلال ذلك عبر الھتكّم السّاخر من تعریة الوجھ الحقیقي     الرّاوي مسروده؛  

دح الجمال بل  "لا یمتلعملاء الاستعمار؛ وھو ینسجم مع مفھوم السّخریة عموما؛ فھو:  
عھ في مكانھ الصحیح ویظھر الحقیقة العاریة ، إذ یعتبر خلیط من  عري القبح و یضی

التمرد على الأمور غیر المرغوب فیھا وانتقاد لما یحصل في الدنیا من مشاكل على  
یجعل   ھزلي  قالب  في   ، الثقافیة  أو  السیاسیة  أو  الاجتماعیة  سواء  الأصعدة  مختلف 

   .31بدھشة و إعجاب"الأدبي الساخر المتلقي یقرأ الطرح 
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لتدلّ        الخادم"  "الصّبي  روایة  من  المتھكّمة  السّاخرة  النّصیّة  الشّواھد  ھذه  تجتمع 
أفریقیّة   ذاتا  أورثت  وقد  والأسود،  الأبیض،  بین  الكولونیالیّة  العلاقة  طبیعة  على 

ان د أیضا سواء كمتشظّیة، ودونیّة تجعل من "الرّجل الأبیض لیس فقط الآخر، بل السّیّ 
 . 32متخیّلا" حقیقیّا، أو

روایة        في  "الدّونیة"  المجازیّة  الشّخصیّة  بأنّ  القول  یمكننا  سبق  ما  خلال  من 
بین   القائمة  العلاقات  طبیعة  عن  عبّرت  قد  أویونو"  لـــ"فردیناند  الخادم"  "الصّبي 

كھ عجب بذاتھ وسلوشخصیّات النّصّ من جھة، وبین شخصیّة الكولونیالي المستبد، والم
الكولونیالي الذي أنتج شخصیّة أفریقیّة متشظّیة الھویّة، واستعمل في سبیل  في السّیاق  

الذاّت الأفریقیّة على مستوى الوعي   المتاحة لتشویھ نفسیّة  تحقیق ذلك كلّ الإمكانیّات 
ر، من بھویتّھا الأفریقیّة، وبذلك یعتبر فانون:"الاستعمارَ من حیث ھو نفي منظّم للآخ

ق ھو  بإنكاحیث  المستعمَر رار صارم  الشّعب  یحمل  الآخر،  على  إنسانیّة  كلّ صفة  ر 
الواقع؟" في  أنا  التسّاؤل:"من  ھذا  دائما  یتساءل  أن  الذي  33على  التسّاؤل  نفس  وھو   .

التي   والھویّة  الذاّت،  أزمة  لیعبّر عن  احتضاره  لحظات  في  "تاوندي"  الرّاوي  طرحھ 
و عنده  المستعمِر  الكاخلقھا  مجموع  حیث  عند  قائلا:(أخيمیرونیین،  أحدھم    !یخاطب 

. و"تعبّر ھذه  34"!. ما نحن، الرّجال السّود المسمّون (فرنسیین)؟ !قال: أخي، ما نحن؟ 
الكلمات عن ختام رحلة المعرفة التي خاضھا (توندي)، والتي كلفّتھ حیاتھ، الرّحلة التي  

رنسیّون بالدّمج فلا  ما یسمّیھ الف  تناقضتان، أمّاتعلّم منھا أنّ الاستعمار والدّمج حقیقتان م
 . 35یعني سوى اغتراب الإنسان الأفریقي، وفقدانھ لماھیتھ، أي استعباده"

 الضّحك ووعي الذّات:  ب/
آلیات        من  آلیة  بوصفھ  الخادم"،  "الصّبي  روایة  في  ھاما  حیزا  "الضّحك"  یأخذ 

یومی من  الثاّني"  "الدّفتر  في  خاصّة  في  السّخریة  الرّاوي  "القومندان ات  برفقة  مقر   "
دانغان"؛   سجن  و"مدیر  القومندان"،  و"زوجة  و"الحارس"،  و"الغسال"،  "الطّاھي"  
وھي الشّخصیّات المؤثثّة لمشھد السّخریّة الضّاحك الممتد عبر صفحات الدفتر الملیئ  

الذاّت   تعیشھا  التي  للترّاجیدیا  كمتنفس  والھزل  الضّحك   لیأتـي  الأفریقیّة؛  بالمآسي، 
"غل فا حسب  ولسون"لفكاھة  التحّرّر  "Glenn Wilson" ین  من  نوعا  "تمنحنا   :

لنا   وتسمح  الجامحة،  المنطقیّة  والطّرائف  النّمطیّة    القوالب  سیطرة  من  المؤقت، 
 . 36بالھروب المؤقت من قیود الواقع وحسراتھ. فیبعث عن الحل وھو الضحك"

مكث      بشكل  "الضّحك"  الكاتب  الأحداث،  وظّف  في  التيف  بین    والحوارات  دارت 
بین   الحاصل  الاحتكاك  نتیجة  ذلك،  سبب  قراءة  ویمكن  "القومندان"،  مقر  شخصیاّت 

داخل الأب معھ  العاملة  والشّخصیات  للّراوي،  الذي سمح  الاحتكاك  ھذا  والأسود،  یض 
مقر "القومندان" أن تتعرّف عن قرب عن ھذا الأبیض "المثالي"، والذي سعى الرّاوي  
جاھدا للاندماج في عالمھ، عالم السّمو، والفضیلة، لكن ذلك لم یضمنھ الأبیض إلاّ عبر  

ك أن العنف الذي كفل تفوق قیم البیض، وأن العدوان  "ذل وسائل الإرغام والاضطھاد؛  
والفكر الخاصة    ،الذي لابس المعركة الظافرة التي خاضتھا ھذه القیم من أنماط الحیاة

   .37ر یسخر حین یتحدث أحد أمامھ عن ھذه القیم"بالمستعمرین یجعلان المستعمَ 
ما      ھذا  السّوداء،  قیم  تمام عن  تختلف  البیضاء  القیم  الكاتب على   ھذه  إلیھ  توصّل 

لسان "باكلو" مسؤول الغسیل بمنزل القومندان محاورا "الرّاوي": "(ھناك عالمان) قال  
باكلو عالمنا عالم الاحترام، والغموض، والسحر. لكن عالمھم ینشر كل شيء في ضوء  

 .  38النھار حتى الأشیاء التي ما خلقت لذلك"
تك بالأبیض، واطّلع على أدقّ الأشیاء الخاصّة بھ لم یقل "باكلو" ھذا إلاّ بعدما اح      

بعالم   تبتعد  وممارسات  عادات،  من  ذلك  وغیر  "القومندان"،  زوجة  یخصّ  لباس  من 
البیض عن عالم السّود، لیكتشف الأفریقي أنّ الأبیض إنسان عادي، وأنّ ادعاءاتھ عن  

"الضّح مادّة  الأبیض  جعل  ما  وھو  لھا.  معنى  لا  والبطولة  في  الشّرف،  وعنوانھ  ك" 
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السّردیّة   المقاطع  الثاني" من یومیات "تاوندي"/الرّاوي، یتجلّى ذلك من خلال  "الدّفتر 
مع   لزوجھا   الأخیرة  خیانة  اكتشاف  بعد  و"زوجتھ"،  "قومندان"   حقّ  في  السّاخرة 
"مدیر السّجن"، فالقومندان غافل عن ذلك الشائع في أوساط مدینة "دانغان"، وھمّھ أن  

ال المبالغ  "یمضي  لمسات الاھتمام  مساء في حشو معدتھ كدیك حبشي وھو غافل عن 
 .  39التي تغدقھا علیھ السّیدة كأي امرأة ذات ضمیر غیر نظیف" 

وفیما یلي نورد بعضا من مقاطع "الضّحك"، و"التھّكم"، والتي وردت في النّص       
اتّ  الذي  الحوار  في  لھ  المشاركة  والشّخصیّات  السّارد،  خطاب  موضوع  عبر  من  خذ 

الخیانة، سبیلا للضّحك والتھّكّم، وقرینتھم في ذلك "مانعات الحمل" في غرفة "زوجة  
من   سیلا  ذلك  لیفجر  لیلا،  عندھا  ومبیتھ  لھا  السجن"  "رئیس  زیارة  بعد  القومندان" 

 الضّحك والتھّكم : 
غرفة "  - إلى  وینسل  خافتة  ضحكة  لنفسھ  یضحك  یضحك  باكلو  رأیت  المطبخ  من 

 . 80. إشار إلى الحارس فانفجر ضاحكا" صالغسیل
الحارس    - وأسرع  الكاراج.  من  تخرج  العربة  صوت  سمعنا  وقت  مضي  "..وبعد 

 .     90بالانضمام إلینا، لوّح ذراعیھ الضّخمتین وانثنى في ضحكة مدویة" ص
 . 97"عاد باكلو إلى غرفة الغسیل وھو یرعد بالضحك" ص -
الذي كان قبل لحظات كئیبا قد انشّق من جانب إلى     "لم أتمكن من إتمام قولي. فوجھھ  -

ویتلوى   یھتز  وھو  الحقائب  احدى  على  ھبط  مجلجلة.  عظیمة  بضحكة  آخر 
الطّاھي  الضّحك....كان  من  جدیدة  نوبة  تھزه  وعاودت  إليّ  بصره  بالضّحك..رفع 
یقبض على خاصرتیھ. رفع ذراعیھ نحوي فانتابتھ نوبة أخرى من الضّحك...بعد ھنیھة 

دأ الطّاھي...صب في كأس قلیلا من الخمر وتنحنح...(فرصة ضحك كھذه) قال (لا  ھ
 .114تأتي إلا مرة كل عام) ص

(زوجة  - للأخبار  أسعارا  تضع  (ھل  صبره  نفذ  وقد  باكلو  وھو !"قال  الطّاھي  قال   (
 .   115ینفجر بالضحك" ص

ھ. انزلق ببطء  "انثنى باكلو إلى اثنین وتراجع خطوة خطوة حتى اصطدم قفاه بالبوفی-
ضحكا  فیھ  أضحك  لم  زمن  ككلب...مضى  یعوي  وھو  تھتزان،  وكتفاه  الأرض  إلى 

 . 115كھذا(...) واستسلما للضحك من جدید" ص
الشّخصیّات        تعیشھا  التي  المتردّیة  بالحالة  منتشیة  السّوداء  الشّخصیات  تتمظھر 

الم من  في صورة  المتكرّر  الھستیري  الضّحك  من  حال  في  والتشّویھ  البیضاء  غالاة، 
الشّخصیّة   تحقّقھ  الذي  المعنوي  الانتصار  من  حال  وھي  التمّثیل،  موضوع  للآخر 
علیائھ؛   من  الأبیض  ینُزل  الذي  الأخلاقي  الترّدّي  من  نوع  وقفت على  بعدما  السّوداء 
"المقر"،   داخل  السّود  العمال  اعترت  التي  الدّھشة  حال  یفسر  المستمر  الضّحك  ولعلّ 

إلاّ مرّة كلّ عام"؛ ھنا یوضّح "ألكسندر  كما لا یخفي   أنّھا فرصة "لا تأتي  "الطّاھي" 
" الشّعور  Bain Alexanderبین"  ذلك  ھو  للضّحك  الرئیسة  الأسباب  "أحد  أنّ   :"

یشبھ   ما  إلى  یحتاج  الفرد  ھذا  فإن   (...) معین  تحدّ  أو على  ما،  بالانتصار على عدو 
لانفجارات التشّنجیّة من الضّحك، والتي  خروج البخار المكتوم بداخلھ عن طریق تلك ا

ھي بمنزلة تدفق واضح في الطّاقة العصبیّة التي كانت محبوسة أو مقیدّة خلال فترات  
 . 40التحّدي"

حاول       بعدما  میتّا  ینتھي  الذي  للرّاوي  بالنسّبة  تتكرّر  لا  قد  ضحك  فرصة  إنّھا 
لینتھي   القومندان"  "مقر  ثم  "الإرسالیّة"،  في  دانغان"  الخلاص  بــ"سجن  المطاف  بھ 

أن  المتھكّمة  الضّاحكة  السّاخرة  رحلتھ  خلال  من  سعى  ولكنّھ  الموت  حتىّ  یعذب 
الآخر   ھذا  وأنّ  الآخر،  عن  المختلفة  حقیقتھا  أمام  ویضعھا  الأفریقیة  الذاّت  یستنھض 
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یعتریھ النقّص، وأنّ السّیاج الذي أحاطھ بنفسھ من أساطیر تفوّق العرق الأبیض ماھي 
لاّ أسطورة رسختھا الدّعایة والھیمنة ونزع عنھا القناع في نصّ "الصّبي الخادم" كلّ إ

على   ولو  حتى  جیدا  یظل  القلب  من  "فالضحك  "الضّحك؛  ھنا  وآلیتھ  السّخریّة  من 
 . 41صحوة رجل میت"

فرغم علمھ المسبق بموتھ، وھو ما یتعارض مع روح بطل الرّوایة، الذي عادة ما      
خیر دون استسلام، إلاّ ذلك یفھم في سیاق الذاّت المتشظیة، التي تحاول یكافح إلى الأ

ظروف   نتیجة  كان  الذي  الذي  الوعي  استلاب  من  صورة  في  الآخر،  مع  التمّاھي 
كآلیة   "الضّحك"  المأساة  ھذه  ظلّ  في  یطرح  تحدیدا،  بالاستعمار  ارتبطت  تاریخیّة 

ة المتواصلة على ما لحق الآخرین من  ساخرة تكسر "التیّار الخاصّ بالأفكار غیر السّار
 .  42أضرار، وكأنّ المرء یقول مع الشّاعر بیرون(إذا ضحكت فذلك لكي لا أبكي)"

 / الوصف:  2
تتمظھر كذلك المغالاة والتشّویھ من خلال آلیة "الوصف"؛ فمحاولة فھم الشّخصیّة       

مست على  یمیّزھا  الذي  التشّكیل  في  البحث  عبر  یمرّ  من الرّوائیّة  الخارجي  البناء  وى 
عبر   وكذلك  للشّخصیّة،  الظّاھریّة  الملامح  من  وغیرھا  ولباس،  مورفولوجیّة،  بنیة 
خلفیّة   على  ینطوي  وسلوك  وثقافة،  معتقد،  من  الدّاخلیّة  البنیة  مستوى  في  البحث 
علیھا  اشتغل  التي  السّاخرة  السّردیّة  الآلیّات  من  الوصف  تقنیّة  وتعدّ  إیدیولوجیّة، 

البیضاء"فردین الشّخصیّات  أغلبھ  في  مسّ  مكثفّ  بشكل  أویونو"  كانت    اند  التي 
 ــ   ، والتعریة والتحطیم المعنوي، نشر موضوع التنذر  ،والتحقیر  ،"الانتقاص موضوعا لـ

   .43وجعلھ مشاعا"
"الصّبيّ        روایة  في  البیضاء  الشّخصیّات  أھمّ  عند  السّاخر  الوصف  في  نتوقّف 

الم والدّلالات  بین  الخادم"  وتتنوّع  وكثرة،  قلّة،  تتفاوت  التي  أوصافھا  ببعض  رتبطة 
وكذلك   وحجم،  ولون،  وقامة،  وشعر،  وعین،  وأنف،  وجھ  من  جسمانیّة  أوصاف 
الشّخصیّات   تمیّز  التي  السّمات  الصّوت وغیرھا من  ونبرة  الكلام،  الملابس، وطریقة 

وا والسّیكولوجیّة،  المعرفیّة  الأبعاد  وتعكس  البعض،  بعضھا  لھذه  عن  لأیدیولوجیّة 
" ملابسھم الشّخصیّات؛  وتصف  الشّخصیّات  شكل  ترسم  التي    ، وأدواتھم  ،فالصّورة 

كما أنّھا   ،وسبب  ،وتبرّره أیضا، فھي رمز  ،تكشف عن تركیبھم النّفسي  ،وأثاث بیوتھم
 . 44"نتیجة كذلك، وھنا یعتبر الوصف عنصرا ذا أھمیّة حیویّة في العرض

 أ/ الأب غیلبرت: 
ومن لقد       الرّاوي،  قبل  من  متعدّدة  بأوصاف  الغربیّة  الدّینیّة  الشّخصیّة  ھذه  حظیت 

بعض شخصیّات النّصّ، وقد تفاوتت الأوصاف بین الرّاوي، وبقیّة الشّخصیّات إلى حدّ  
(الخوف ثنائیّة  على  یعبّر  الذي  ھذا    -التعّارض  على  الأوصاف  فكانت  السّخریة)؛ 

الذ"النّحو: بشعره  الأبیض،  ملابس  الرّجل  یرتدي  والذي  الذّرة،  كوز  لحیة  یشبھ  ي 
)، "ضحك فبانت  20امرأة أبیض غریب عنك تماما!". (ص  -)، "رجل20نسائیّة"(ص

القمر".(ص في  كھلال  بدا  23أسنانھ  "وقد  (ص)،  سحرا".  تطلقان  عینیھ   )24وكأنّ 
دائھ "یشمّر رداءه الكھنوتي ویثبتّھ إلى خصره كاشفا عن ساقین ملیئتین بالشّعر وعن ر 

      .)27الكاكي القصیر". (ص
من خلال ھذه المقاطع السّردیّة نلاحظ تفاوتا في الأوصاف التي أطلقت على ھذه       

الشّخصیّة الدّینیّة، ما جعل منھا شخصیّة جدلیّة في النّص، وقد تفاوتت أوصاف الرّاوي  
ی ما  الأبیض،  الدّین  رجل  ملامح  ببعض  الانبھار  حدّ  إلى  الإعجاب  سقوط  بین  فسّر 

ھذه   خدمة  في  الرّغبة  عنده  ولدّ  ممّا  التبّشیري،  الاستقطاب  عملیّة  ضمن  "تاوندي" 
الصّفات   أخرى على  أوصاف  فیما ركّزت  بیضاء.  وراء حیاة  الدّینیّة سعیا  الشّخصیّة 
المرفولوجیّة، واللّباس لرجل الدّین، حیث یتمظھر لباسھ غریبا عن مجتمع "تاوندي"،  
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لبسھم، وھ الذي  وطریقة  "تاوندي"  والد  لسان  أكثر على  تتأكّد  ثقافیّة  بمغایرة  تلمیح  و 
یبدو رافضا لرجل الدّین الأبیض، بل ومتھكّما على مظھره، وقد قدّم "أویونو" مختلف  
الأوصاف بقالب ساخر مستفیدا من ھذا الأسلوب "في خلق فواصل فكاھیّة تخففّ من 

ایة ساخرة ھزلیة، لكنھ الھزل الذي یغلف  . فالرّو45وطأة الحدث المأساوي على القارئ"
الألم والتشّظّي؛ فنھایة الرّاوي المأساویة في السّجن تحت وطأة تعذیب الجلاّد الأبیض،  
نفسیّة مضطربة،   حالة  ولدّ  ممّا  بالمعاناة،  الملیئة  یومیاتھ  طبیعة  كثیرا عن  تختلف  لم 

لمتھكّمة كردّ فعل لعلّھ یعوّض وتشتتّا، وفقدا للأنا، حاول الرّاوي أن یعوضھ بالفكاھة ا
أنّ   إلى  نشیر  وھنا  الأبیض،  الجلاّد  من  خوفا  منھ  یعاني  الذي  الذي  والكبت  النّقص، 

 " فروید"  من   "Sigmund Freud"سیجموند  "واحدة  باعتبارھا:  الفكاھة  إلى  ینظر 
عن   الفرویدي  التصّوّر  في ضوء  الفكاھة  وتصدر  للإنسان،  النّفسیّة  الإنجازات  أرقى 

ھذه  آلی وتقوم  للذاّت،  المھدّد  الخارجي  العالم  مواجھة  في  دفاعیة  نفسیّة  (میكانیزم)  ة 
الآلیّة الدّفاعیّة على أساس تحویل حالة الضّیق أو عدم الشّعور بالمتعة) إلى حالة من 

 . 46الشّعور الخاصّ بالمتعة أو باللّذّة"
 ب/الشّخصیاّت الأوروبیّة: 

ء مجتمعة، ومبرّرنا في ذلك القالب المشترك الذي  نتطرّق ھنا إلى شخصیّات بیضا     
قدّمت بھ من قبل الرّاوي، وھو قالب ساخر ممزوج بالتھّكّم الكاریكاتوري الذي ركّز 
على الأوصاف الخلقیّة، واللبّاس، وغیر ذلك من الشّكل الخارجي.....، وقد جاء على  

مة كساقي بائع متجوّل  ھذا النّحو:"القومندان":"سیّدي رجل مكتنز. لساقھ عضلات ضخ
ھو من نوع الرّجل الذي نسمّیھ (جذع الماھو غاني) فجذع ھذه الشّجرة غایة في القوّة،  

 .34ولا تنثني أبدا للعاصفة". ص
"غالیت":"لیلة أمس زار (غالیت) (رئیس قسم الشّرطة)، الموقع، سمّي غالیت بھذا    -

 35ن)". صالاسم لأنّ رقبتھ طویلة مرنة مثل رقبة طائر(الكركزا
وقد    - فرعون.  حلم  في  العجاف  البقرات  نحافة  نحیف  "سالفین":"رجل صغیر  السّید 

 43ارتدى بنطلونا كتانیّا ضیّقا، وقمیصا مفتوحا لیعرض عظام صدره". ص
یبدو وكأنّھ   - الكبیر  الحریر الأحمر جعل ظھرھا  فستانا من  السّیدّة "سالفین":"ترتدي 

ك شعرھا  صفّفت  وقد  القبّة".  ("آس  بلونھا  8رقم  حمراء  "ھیبسكاس  بزھرة  وزینتھ   (
"أشار سیّدي فناولتھ الرّزمة، فقدّمھا للسّیّدة "سالفین" التي بدا علیھا الارتباك.  -فستانھا"

اختلست نظرة إلى زوجھا، وانطلقت في الاحتجاج بینما امتدّت یداھا إلى الرّزمة ألقت  
قب على  یلحّ  ھو  بینما  القومندان  على  دافئة  بالشّكر".  نظرة  علیھ  انھالت  ثمّ  ھدیتھ،  ول 

 43ص
بشرشوبتھ   - دائما،  كعادتھ  فخورا  الطّبیب  آخرین،  قادمین  شھدت  التاّلیة  "اللحّظات 

أوروبیتین   فتاتین  (دوبوا)   الآنستین   (...) الكابتین  زيّ  كتف  من  تتدلّى  التي  المذھّبة 
 . 46البقر". صسمینتین بضفیرتي (ذیل الخنزیر) وقبعتین من طراز قبعات رعاة 

"السّیدّة" "حین تبتسم للسّیدّ مورو لا أرى من عینیھا سوى الرّموش. ولكنّك تستطیع    -
تبدو   للقومندان  ابتسامتھا  لتجعل  جھد  من  تبذل  كم  جبینھا  على  العرق  من  ترى  أن 

 87طبیعیّة وھي تمسح من عینیھا دمعة وھمیّة..". ص
یدیھا، ولكنّھا ضبطت نفسھا، أفرغت    "كانت السّیّدة على وشك أن تدفن رأسھا بین  -

 .101الكأس، ومسحت قطرات عرق عن وجھھا". ص
فیھا        اشتغل  التي  السّردیّة  المقاطع  في  الكاریكاتوري  السّاخر  الوصف  یھیمن 

الرّاوي السّیرذاتي على السّخریة من الشّخصیّات البیضاء؛ حیث امتزجت فیھ عناصر  
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تجلی السّاخرة  بالعناصر  المفارقات  الرّوایة  لعدید  الخادم"ة  "الصّبيّ  نصّ  میّزت    التي 
القالب   یعتبر  الدّلالي  المستوى  على  النّصّ  تطبع  التي  العدیدة  المفارقات  على  وزیادة 
السّاخر مفارقة بالنّظر لطبیعة النّصّ المأساویّة؛ فالأسلوب السّاخر لا یعدّ "سوى الكتابة  

المجتم والتغّییر  جدّي(الثوّرة،  موضوع  بسبب  عن  ومضحك  ساخر،  بمنوال  عیّان) 
السّخریّة   من  الغایة  وما  والأشكال،  الحركات،  أو  الظّروف،  أو  الطّباع،  أو  الكلمات، 

 . 47وسوى تمریر خطاب نقدي جذري"، سوى التحّرّر من الإكراه، والألم
تعكس        حمّالة دلالات عدیدة  السّابقة  المقاطع  في  الوصفي  بالمشھد  السّخریّة  وتعدّ 

التي  نظ البیضاء  الشّخصیّات  على  فالتھّكّم  الكاتب؛  خلفھ  ومن  السّیرذاتي،  الرّاوي  رة 
تمثلّ الوجود الاستعماري بالكامیرون، یعدّ موقفا اتجّاه الآخر المستبدّ، وإعلانا ضمنیّا  
یرتبط   الذي  "فالمعنى  والرّھبة؛  للخوف  وكسرا  علیائھ،  من  الآخر  وإنزال  بالرّفض 

ھو الكاتب،  الأثر    بمقصدیّة  فإنّ  وبذلك  للدّلالة،  الجوھري  الضّمني  الخفي  المعنى 
التأویلي،   المسار  خلال  من  تجاوزه  یجب  الذي  ھو  معیّن  متكلّم  یقصده  الذي  السّاخر 
مساعدة   أداة  فھي  وبالتاّلي  السّاخر،  النّصّ  داخل  للإدراك  القابل  الشّيء  ھي  فالعلامة 

 . 48لتحویل الدّلالة" 
ال      تعتبر  لا  آلیّات  وعلیھ  من  آلیّة  تعتبر  ما  بقدر  ذاتھا  بحد  ھدفا  الوصفیّة  مشاھد 

التعّبیر عن المضامین النقّدیّة للثقّافة الغربیّة المغایرة بطریقة تھكّمیّة، ومحاولة إماطة 
المستترة   المضامین  من  الأبیض، وغیرھا  الرّجل  المحیطة بصورة  الدّعایة  اللّثام عن 

سّیاق یرى "فولفكان أیزر" أنّ:"ھناك النّصّ المكتوب،  خلف قناع السّخریّة، وفي ھذا ال 
الكشف عنھ   انتظار  النّصّ، ونصّ غیر مكتوب في  في  مباشرة  المعبّر عنھا  والأفكار 
من طرف القارئ. ھذا النّصّ الأخیر ھو المقصود، ویعبّر فعلیّا عن نیّة النّصّ، ویمكن 

 . 49ب السّارد"الكشف عنھ بتحدید المستوى الأوّل، والمتمثلّ في خطا 
 الخاتمة: 

بالتوازن        النّصّ  أمدّت  قد  السّخریة  ظاھرة  أنّ  إلى  نصل  الدّراسة  ھذه  ختام  في 
خلال   من  النّص  فھم  یمكننا  وبذلك  لأحداثھ؛  المأساوي  الطّابع  إلى  بالنّظر  المطلوب 
الفضاءات   في  الجلاّد  من  الخوف  المصیر،  خوف  الأوّل:  المستوى  للمعنى  مستویین 

بھا  البیضا التي غلف  السّخریة  الثاّني:  المستوى  و  دانغان)،  القومندان وسجن  (مقر  ء 
الكاتب ھذا الخوف بعثا للأمل وحثا على الصّبر واستنھاضا للوعي الأفریقي، ورفضا  

  –للتمّاھي مع الآخر الغریب. وكذلك تعریة للدّعایة البیضاء، وكسرا للصّورة النّمطیة  
 المفروضة بأسالیب الدّعایة، والاضطھاد.  -الخیر الآخر صاحب الفضیلة، والعالم 

السّخریة        آلیات  خلال  من  ذلك  كلّ  إبراز  في  الكاتب  سعى  المتھكّم،  -لقد  السّارد 
بوصفھا آلیات سردیة "تمثیلیة"    -السّادر الضّمني، الوصف، الضّحك، المغالاة والتشّویة

"ت الرّاوي/البطل  لسان  على  المسرود  الخطاب  في  النّص  تمظھرت  باعتبار  اوندي"؛ 
فیھا   تتخلّل  سردیّة  بنیة  ضمن  ولكن  السیري،  الرّاوي  بعین  ترى  سیرذاتیّة"  "روایة 

 المقاطع الحوایةُ الخاطاب المسرودَ 
 ضمن ھیكلة حواریة لم تخرج عن الوعي العام للنّص. 

الأفریقیة      الرّوایة  أنّ  القول  یمكن  الصّحراء-كذلك  عمود    -جنوب  من  استفادت 
سّخریة بوصفھ آلیة سردیة تمثیلیة وظیفیّة، أعادة من خلالھ تمثیل الآخر الأبیض في  ال

إطار دراسات ما بعد الكولونیالیة. وأنّ استخدام النّص لآلیات السّخریة مثل: (الضّحك،  
الإیدیولوجیا   عن  عبّر  ما  بقدر  عبثیا  یكن  لم  والوصف)  الإیرونیة(الدّونیة)،  التھّكّم 

اھضة الاستعمار الذي سعى الكاتب لإنزالھ من علیائھ إلى حدّ المغالاة  التحّرّریة في من
 والتشّویھ في تقدیمھ كاریكاتوریا على المستوى الأخلاقي، والمعرفي.
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