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Résumé 
 
Cet article a pour objectif l’étude d’une 
approche méthodologique critique à travers 
l’évaluation de l’impact des transformations 
socioculturelles sur la formation de l’ouvrage 
d’art. 
L’art est un reflet des phénomènes sociaux, 
des événements politiques et des conditions 
économiques qui met l’acte dans un temps et 
un environnement bien défini.  
 
 Mots-clés: Le conflit entre le patrimoine  
ancien et modern- l’effet des transformations 
sociologique et économique sur l’art- L’art est 
la réflexion du réel social et politique- les 
support de la modernité poétique. 
 

 

Abstract 
 
This article aims at examining a methodological 
critical approach by means of studying the impact 
the sociocultural changes on the formation of 
artistic work. 

 Art is a reflection of the social phenomenon, the 
political events and the economic conditions 
which places the act in a defined time and 
environment. 
 
 
 
Keywords: The Conflict between modern and 
ancient patrimony - The effects of sociological 
and economic changes on arts- Art is a reflection 
to sociological and political reality- The supports 
of poetic modernity. 
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الوقوف   نقدیة منھجیة من خلال  إلى إجراء مقاربة  المقالة  تھدف ھذه 
على أثر التحولات السوسیوثقافیة في تشكیل العمل الفني، ذلك أن الفن انعكاس  

الت  الاقتصادیة  والأوضاع  السیاسیة  والأحداث  الاجتماعیة  تصنع للظواھر  ي 
من   العرب  مسّ  الذي  التحول  فإن  وعلیھ  معلومین،  وزمان  بیئة  في  الحدث 
ناحیة التحول من البداوة إلى التحضر، قد صاحبھ تغیر في تذوق الفن الشعري  
إلى   أدى  مما  المتغیرات،  ھذه  مع  متماشیة  العربیة  القصیدة  تعد  ولم  العربي، 

جدید تعبیریة  أنماط  جانب  إلى  شعریة،  حداثة  الراھن  بروز  مع  تتماشى  ة 
 العربي.

  -مرتكزات الحداثة الشعریة    -الصراع بین القدیم والحدیث الكلمات المفتاحیة:  
الفن انعكاس للواقع الاجتماعي  -أثر التحولات الاجتماعیة والاقتصادیة في الفن

 السیاسي. 
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I – مقدمة : 
عرّف النص الشعري العربي القدیم استقطابا كبیرا لدى النقاد العرب في القدیم  
علیھ   والحكم  الشعري  النص  بدراسة  اھتمت  نقدیة  بروز حركة  إلى  أدّى  إذ  والحدیث 
وجھات   اختلاف  في  أسھم  مما  الدارسین  أو  النقاد  لمنطلقات  تبعا  الرداءة  أو  بالجودة 
النقدیة،   مواقفھ  مع  اتساقا  لھ  ورافض  بھ  معجب  بین  الشعري  النص  تلقي  في  النظر 
تقییمھ  أجل  من  والتحلیل  القراءة  في  قدیما  والنقاد  العلماء  بین  كبیر  دار صراع  حیث 

 والحكم علیھ. 
في   الدارس  منھا  ینطلق  التي  المفاھیم  من  شرعیتھا  تستمد  النقدیة  الرؤى  إن 

للأعما النقدیة  لتعدد  ممارساتھ  تبعا  المواقف  وتتضارب  الآراء،  تختلف  وقد  الفنیة،  ل 
التموقعات الفكریة والاجتماعیة والسیاسیة التي ینطلق منھا في مقارباتھ النقدیة للعمل 
الفني وھو ما یغدو إشكالا معرفیا، بحاجة ماسة إلى الوقوف عنده، وتحلیل آلیاتھ بھدف  

بعیدا   موضوعیة،  النقدیة  أحكامنا  تكون  في  أن  الموغلة  الذاتیة  أو  الانطباعیة  عن 
 التطرف أو الإقصاء لكل من یخالف توجھاتنا ومواقفنا. 

بشكل   الإبداعي  النص  تلقي  على  قادرة  الاستكشافیة  النقدیة  القراءة  إن 
الجمالي،   التقییم  عملیة  في  أثر  المختلفة  الذاتیة  لإسقاطاتنا  تكون  أن  دون  موضوعي، 

المیسور عند كثیر من الدراسین نظرا لصعوبة المھمة ولعل ھذا الأمر لیس بالسھل و
النقدیة في تصدر العمل الفني وتحلیلھ انطلاقا من النص وإفرازاتھ المتعددة والتي یجب  

 أن تكون ھذه القراءة مقرونة بزمانیة إنتاجیة النص الأدبي.  
لقي  إن عملیة مقروئیة النص الإبداعي مرتبطة بزمانیة إنتاجیة، لأنھ من الخطأ ت

النص خارج زمانھ، ذلك أن أي نص ھو نتاج تحولات سیاسیة واجتماعیة وقعت في  
تلك الفترة، وقد تكون لھا امتدادات جمالیة، وانعكاسات سوسیوثقافیة، من حیث تشكّلھا  

 ببعض ملامح ھذه التحولات. 
متضمنة   الأدبیة  النصوص  أن  على  كشفت  المعاصرة  الثقافیة  الدراسات  إن 

ثقافیة تمفصلاتھ   لأنساق  مع  والمتفاعل  النص،  مع  المتماھي  القارئ  وعلى  مضمرة، 
المختلفة بإمكانھ أن یحدد الدلالات المضمرة داخل النص، وھذا لا یتحقق إلا عبر ھذه  
الفیوضات العرفانیة التي تجعل من ھذا الظاھر مطیة للتفاعل مع الباطن، وھو ما یتیح  

غادا تعبیر   حد  على  الفراغات  ملء  آیزر  للقارئ  علیھ  اصطلح  ما  أو    Iserمیر 
 بالبیاضات النصیة. 

إن قراءة واعیة في تاریخ الشعر العربي تكشف على أن النص الشعري العربي 
القدیم قد عرف تحولات كبرى سواء على مستوى مضامینھ الجدیدة، أو في طریقة بناء  

صیدة العربیة إلى  ھیكل القصیدة، إذ لم تعد المقدمة الطللیة عنصرا مھما من ثوابت الق 
جانب أن وصف الناقة ووصف الرحلة لم تعد عرفا أساسیا من أعراف التقالید الشعریة 
العربیة القدیمة، ذلك أن ھذه العناصر التي لم تصبح متماشیة مع بنیة المجتمع العربي  
الذي شھد انقلابا جذریا في تشكیلاتھ الاجتماعیة وترتیباتھ السیاسیة، حیث نتج عن ذلك  

تمع جدید ھو نتاج تفاعل مع الوافد الجدید في ظل انفتاح المجتمع العربي على كل مج
إلى   العربي  المجتمع  لحاجة  نظرا  وتفاعلا  تجاوبا  لاقت  التي  الجدیدة  المؤثرات  ھذه 
الانتقال من البداوة إلى التمدن، ومن الثابت إلى الحركیة، ومن قدسیة التقالید الشعریة  

الشعري   الفن  حكمت  لا التي  أصبحت  أنھا  ذلك  التقالید  ھذه  كسر  إلى  القدیم  العربي 
من   وتحولت  تغیرت  قد  العربیة  الذھنیة  لأن  ومتغیراتھ،  الواقع  لمتطلبات  تستجیب 
التقلید إلى التجدید بناء على أن الفن في تبدل وتغیر نتیجة  الاتساع إلى الابتداع ومن 

ا كنف  في  سیما  ولا  الجدیدة  الاجتماعیة  الحیاة  نقلة  تغیر  شھدت  التي  العباسیة  لدولة 
نوعیة في مواقف الشعراء من الحیاة والوجود، ولم یكن ھناك بد من أن تظل التجارب  
العربیة إلى الاستجابة الذات  التفكیر العربي في توجیھ    الشعریة الجاھلیة مھیمنة على 
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الواقع مع  یتناسب  لا  ھذا  أن  العلم  مع  الجاھلیة  العربیة  للقصیدة  ولا    التلقائیة  الجدید، 
یعبرّ عن الأفراد والجماعات، خاصة إذا ما علمنا أن المؤثرات الأجنبیة كان لھا صدى  
مسائل   وتلقي  الأفكار  تعاطي  مستوى  على  وتغیرّ  جھة  من  الفنیة  البنیة  مستوى  على 
الحیاة والوجود من جھة أخرى وھو ما یعني أن ھناك ضرورات تستدعي تغییرا في  

 ماھیة الفن ووظائفھ. 
لن    النظرة  ھذه  فإن  الجدید  ویرفض  المألوف،  یسایر  أن  الفرد  حاول  ومھما 

المحاكاة   الرفض حالة طبیعیة في  العكس سیكون  الفن، بل على  تأثیر على  لھا  یكون 
فنیا   استفزازا  یعدّ  المألوف  عن  خروج  أي  أن  بدعوى  قدیم  ھو  ما  لكل  الشعریة 

من القداسة التي لا معنى لھا على واجتماعیا وسیاسیا وھو ما رأى فیھ بعضھم نوعا  
ھذا النحو، وقد وقف لفیف من المبدعین موقف الرافض لھذه التقالید الشعریة التي لم  
الآنیة   القضایا  مع  التعامل  كیفیة  وفي  والوجود،  الحیاة  مستوى  لھا ضرورة على  تعد 

س معناه  التي تختلف عما ألفھ الإنسان العربي في حیاتھ في العصر الجاھلیة، وھذا لی
اتخاذ موقف نقدي من الفن على مستوى القیم الفنیة الذي ظھر في مرحلة زمانیة معینة 
المحافل الشعریة، وكان  یبرره في الحضور العربي في  الفن كان لھ ما  إن ھذا  ، بل 
تعبیرا عن مواقف الأفراد من الحیاة والوجود في فترة زمنیة محددة ولكن الآن لم یعد  

یتماشى مع طرائق تفكیر الأفراد في الحیاة، ونظراتھم للكون ذلك أن  ھذا الفن الشعري  
الفن   تلقي  في  مختلفة  مستویات  عن  كشف  قد  العباسي  العصر  في  الجدیدة  الحیاة 
بعض  من  وغیرت  الحیاة  على  طرأت  التي  الكبرى  التحولات  ھذه  ظل  في  الشعري 

 البنى والأعراف البشریة التي كانت سائدة. 
ال  ھذه  مع  للمجتمع  اتساقا  جدیدة  حركیة  ظل  في  نتجت  التي  الجدیدة  تطورات 

العربي في العصر العباسي، كان لا بد من ظھور بعض من المفاھیم والرؤى التي كان  
طریقا   المبدعین  بعض  فیھ  وجد  ما  وھو  الأدبیة  الحیاة  مسار  على  كبیر  تأثیر  لھا 

شرعی أعطت  التي  الشعري  للفن  القدیمة  النظرة  تبعات  من  القدیم،  للخلاص  للنص  ة 
محاولة  أي  من  انطلاقا  لحداثتھ  القدیم  النمط  ھذا  من یخالف  كل  المقابل رفضت  وفي 
تحدیث في بنیة النص الشعري ھو خروج صریح، وثورة على كل قدیم ، وقد تبنّى ھذا  
عمرو   أمثال  اللغة  علماء  ھؤلاء  رأس  على  ویأتي  والنقاد،  الأدباء  بعض  الموقف 

الأعرا وابن  أن  الشیباني،  على  للمجددین،  رافضا  موقفا  وقفوا  ممن  وغیرھما  بي 
حركتھم ما ھي سوى ثورة على اللغة العربیة ویتجلى ذلك في أن الأسالیب التعبیریة 
تقدیس   أن  وقد غاب عن ذھن ھؤلاء  العربیة،  اللغة  لرفض  إلا دعوة  ما ھي  الحدیثة 

اش الإبداع الشعري  القدیم وجعلھ أنموذجا صالحا لكن زمان ومكان قد یسبب في انكم
الإبداع   جمالیة  على  یخفي  ما  وھو  الشعریة  للتقالید  الأعمى  التقلید  ھذا  جراء 
واستمراریتھ، ولكن القراءة الفاحصة في المتون الشعریة العربیة القدیمة تلاحظ أنھا قد  
نالت إعجاب النقاد والباحثین في ظل تموضع النصوص داخل البیئة وفي تلك الفترات  

الاجتماعیة الزمنیة،   الموروثات  مع  تماشیا  الشعري  النص  طبیعة  یحدّدان  لأنھما 
الوسط   في  النص  حضور  یكون  وعلیھ  الأدبي،  المنجز  ھذا  رافقت  التي  والثقافیة 
الاجتماعي أمرا ضروریا لكي نتفادى أي ردود فعلیة نقدیة عكسیة في تلقیھا لأن عدم  

بینما قد تجد في الجدید استمراریة للقدیم    مجاراة الفن للواقع قد یفتح أبوابا لنقود كثیرة 
دون أن یكون ھناك أي مبرر لھذا الحضور على مستوى الإبداع، وھو ما یخلق نوعا  
من الاختلاف في طبیعة الاستقطابات للفن، وعلیھ یكون من الضروري أن یحظى الفن  

أن تكون   كتاباتھ، لأنھ من الضروري  والتفرد في ظل زمنیة  بالتمیز  قراءتھ الشعري 
 للعمل الفني خاضعة لزمانھ ومكانھ. 

إن الواقع الشعري في العصر العباسي أتاح لبعض الشعراء أن یعبروا في أدبھم  
والتلقي،   الاستھلاك  العربیة من حیث  الثقافة  كبیرا في  احتلت حیزا  عن قضایا جدیدة 

على البیئة  فلعل في وجود الوافد الجدید الأعجمي وما أضافھ من أفكار وثقافات جدیدة  
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العربیة التي ورثھا العباسیون عن الأموین، كان لھ أثر كبیر في بنیة الفكر العربي، من  
حیث إنھ جاء بأشیاء جدیدة لم تكن مألوفة عن المبدع العربي، فقد رأى العباسیون في  
نظرا   بالجدید،  القدیم  استبدال  في  كبیرة  فرصة  الفارسي  سیما  لا  الجدید  الوافد  ھذا 

 في الوقت الراھن. لأھمیتھ 
كبیرا   وقعھ  كان  العباسي  العصر  في  والنقاد  الشعراء  لدى  التحرري  الفعل  إن 
أثر   الجدیدة  ثقافیة  السوسیو  للتحولات  إن  حیث  من  ثانیا  والقارئ  أولا،  المبدع  على 
الجدیدة   الثقافیة  والأنساق  الاجتماعیة  البنى  في  جذریة  تغییرات  إحداث  في  واضح 

وھو أثر بشكل واضح على الفن الشعري من خلال بروز تقالید    والطروحات السیاسیة،
 شعریة جدیدة تتوافق مع المتغیرات الاجتماعیة والثقافیة الجدیدة. 

 مبررات الأقاویل الشعریة القدیمة:
یستمد المشروع النقدي العربي القدیم ولا سیما عند أھل اللغة توجھھ من نظرة  

ب الجاھلیة  العربیة  للقصیدة  للأحداث  التقدیس  وانعكاسا  جدیدا  أدبیا  فنیا  تشكیلا  وصفھا 
 السیاسیة والواقع الاجتماعیة التي ظھرت في العصر العباسي.

انطلاقا من أن القصیدة العربیة قد عبّرت عن الإنسان الجاھلي بأدوات بلاغیة   
من   اللغة  فصاحة  على  حافظت  أنھا  جانب  إلى  والجودة،  الفصاحة  غایة  في  ولغویة 

لة والقوة، وھو ما جعلھا محل إعجاب باختلاف المتلقیات والقراءات التي  حیث الجزا
منظور   من  الشعري  النقل  تعاطي  في  جدیدة  رؤیة  عن  وأبانت  العربي  الفكر  مسّت 

 جدید. 
الجاھلي موقفا واضحا   الشعر  القدیم من  أنصار  على ھذا الأساس وقف بعض 

ھذه  تمیز  ذروة  یمثل  لأنھ  وتقلیده،  محاكاتھ  وجوب  وابتداعاتھا    في  الشعریة  الأقاویل 
وھو رمز الانتماء إلى الھویة العربیة من خلال أنھا تحمي اللغة العربیة من اللحن من  
نقود ھؤلاء  الكریم وعلیھ جاءت  القرآن  للغة بوصفھا لغة  القداسة  جھة، وتكرس مبدأ 

 المعجبین والمتعصبین للفن الشعري القدیم على ھذا النحو. 
ال  عمرو  كان  للحدیث  وقد  والرافضین  للقدیم،  المتشددین  أكثر  من  شیباني 

بدعوى أنھ لیس فیھ ما یمكن أن یكون محل إعجاب وتقدیر، ولكن في بعض الأحیان  
قد یقع في خطأ من حیث عدم التزامھ بالمقاییس الفنیة  في الحكم على جودة الشعراء 

 البیتین   ورداءتھ، وھو ما جعل الجاحظ یكشف عیب الشیباني حینما استحسن
ولا تحســــــبن المــــــوت مــــــوت 
 البلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى

  

 فإنمــــا المــــوت ســــؤال الرجــــال
   

ــن ذا ــوت ولكـــــ ــا مـــــ  كلاھمـــــ
  

 أقطــــع مــــن ذاك لــــذل الســــؤال
   

أن صاحب   أزعم  «وأنا  بقولھ:  الشیباني  عمرو  أبي  موقف  على  الجاحظ  یعلق 
  ھذین البیتین لا یقول الشعر أبدا ولولاه أدخل في الحكم بعض الفتك لزعمت أن ابنھ لا

 .  )1(یقول الشعر أبدا»
یكشف ھذا النص النقدي أن المنطلقات النقدیة لدى عمرو الشیباني لم تكن علمیة  
بل إن مضمون البیتین جعل الناقد یستحسنھا  ھذین البیتین لاعتبارات مضمونیة بحثة،  
على   بناء  لیس  البیتین  جمالیة  على  الحكم  في  انتقادات  إلى  الشیباني  یعرض  ھا  وما 

 ء الجمالي وإنما من خلال تناولھ لموضوع الموت بعیدا عن الأداء الشعري.الأدا
النص   جمالیات  من  مستمدة  تكن  لم  النقاد  بعض  أن  إلى  قتیبة  ابن  تفطن  وقد 
عیبا   یراه  ما  وھو  الزماني  بالتقدم  مرتبط  الحسن  أن  الأمر  في  ما  كل  بل  الشعري، 

مختارا لھ سبیل من قلّد، أو    واضحا. فیقول «ولم أسلك فیما ذكرتھ من شر كل شاعر
استحسن غیره، ولا نظرت إلى المتقدم بعین الجلالة لتقدمھ، وإلى المتأخر (منھم) بعین  
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ووفرت   وأعطیت كلا حظّھ،  الفریقین،  العدل على  بعین  بل نظرت  لتأخره،  الاحتقار 
 . )2(علیھ حقھ» 

الصراع   طبیعة  یعكس  قتیبة  ابن  أورده  الذي  النقدي  الحكم  ھذا  بین  إن  النقدي 
یكن   ولم  التأخر،  أو  الشعري  الفن  في  التقدم  على  مبنیا  كان  وأنھ  والحدیث،  القدیم 
اللغویین   تعصب  یلخص  ما  ھذا  ولعل  الشعریة  الأقاویل  لھذه  الفنیة  للجوانب  خاضعا 

 للقدیم ورفضھم للحدیث على أساس السبق الزمني في القول الشعري. 
ل  التعصب  في  القدماء  مرتكزات  تكن  ورفض لم  جھة،  من  القدیم  لشعري 

منھجي،   خطأ  في  وقعوا  قد  إنھم  بل  موضوعیة،  أسس  على  مبنیة  جھة  من  الحدیث 
إذا «كانت   الجدید،  ھذا  تشكیل  في  والاقتصادیة  الاجتماعیة  التحولات  استبعدوا  حینما 
الذي   الاعتزال  بین  الفكري  المستوى  على  تتراوح  الموالي  لھؤلاء  المستقلة  الطلیعة 

ة العقل فینفي ضمنیا أو صراحة أي تمیز اجتماعي ینبع من العراق أو الوراثة  یؤكد قیم
انتشرت   التي  الفلاسفة  التقلید وبین أفكار  بالنقل أو  یرتبط  الثروة، أي تمییز فكري  أو 

 .)3(في ظل المناخ الذي أشاعھ المعتزلة»
ال یشیر جابر عصفور إلى دور المثاقفة في صناعة الجدید من خلال تقدیم أشك

تعبیریة جدیدة تخالف ما ھو مألوف في الواقع الفني العربي، ذلك أن ھذا الوافد الجدید  
قد نقل بعض منظومتھ العقلانیة التي لاقت استجابة لدى المثقف العربي الذي وجد في  
البیئة   مع  والمنسجمة  للقدیم،  المعارضة  أفكاره  عرض  لھ  تتیح  ما  الأفكار  ھذه 

 طرأت علیھا تغییرات مفصلیة في عالم الفكر والفن. الاجتماعیة العربیة التي 
وھو ما یعني أن الأشكال التعبیریة الجدیدة كانت انعكاسا تلقائیا لدور المتغیرات  

 الاجتماعیة والسیاسیة والفكریة التي أحاطت بنشوء الدولة العباسیة. 
الاعتزال   بمفكري  الصلة  وثیقي  بدورھم  المحدثون  الشعراء  «كان  ھنا  من 

ھـ) وعمرو  131-لسفة، ولم یكن من قبیل المصادفة أن یتقارب واصل بن عطاء (والف 
 . )4(ھـ) مع صالح بن عبد القدوس وبشار في برد في النشأة الفكریة» 144-بن عبید (

إذا فتحول المجتمع العربي من مجتمع بدوي تحكمھ تقالید شعریة ثابتة ومتوارثة  
العباسیة الدولة  أنظمة  تلقي    إلى مجتمع غیّرتھ  كبیر في  أثر  لھ  كان  تفكیرھا  وطرائق 

التي   الاجتماعیة  والقضایا  طروحاتھ  مع  منسجما  كان  أنھ  ذلك  الجدید،  الشعري  الفن 
وقد   الكلام،  عبر  وتراشقات  سجالات  إلى  بعد  فیما  انتقل  ثم  الشعري  المشھد  حرّكت 

الجدید الفن  ھذا  قبول  الصعب  فمن  المعاصرة  النقدیة  الكتابة  في  جلیا  ھو    ظھر  الذي 
شعر   بروز  في  جلیا  ظھر  وقد  والاقتصادیة  الاجتماعیة  للتحولات   طبیعیة  استجابة 
الخمریات بطریقة لافتة ولا سیما عند عصبة المجان الذین تبنوا الحداثة العشریة بكل  
العربیة والتي   الفنیة  للموالي حضور قوى في الساحة  المختلفة، ولھذا كان  تمظھراتھا 

الا من  عانت  إلى  بدورھا  الاستبداد  ھذا  واستند  الأمویین،  عھد  في  السیاسي  ستبداد 
فن   في  ممثلة  الجدیدة  التعبیریة  الأشكال  حساب  على  القدیم  الشعري  الفن  تقدیس 
المقامات الذي كان نتاجا اجتماعیا لظھور طبقة اجتماعیة من الفقراء، الذین تأثروا مع  

لھمداني والحریري في فن المقامات الأنماط المعیشیة عند الفرس فوجد بدیع الزمان ا
خلال   من  العباسي  للمجتمع  والاقتصادیة  الاجتماعیة  التحولات  لوصف  فنیة  أداة 
إدارة   في  العباسیین  وسیاسة  بالحكم  لعلاقاتھا  عنھا  مسكوت  موضوعات  إلى  التطرق 
شؤون الدولة مثل الكدیة (التسول) الذي یؤسس لثقافة جدیدة في بنیة المجتمع، لأنھ لم  
جسد   مكونات  عن  الغریبة  الاجتماعیة  الظواھر  ھذه  مثل  بروز  على  المجتمع  یتعود 

ا  العربیة الإسلامیة لأن  العربي  الأمة  المجتمع  یورد في مرحلة من مراحل  لم  لتاریخ 
مثل ھذه السلوكات ولا سیما حینما جاء الإسلام الذي أقرّ قدسیة العمل وضرورة تكفل  
وسوء   للمفاسد  تجنبا  المال  بیت  أو  الزكاة  عبر  والأرامل  والیتامى  بالفقراء  السلطة 

 الأخلاق. 
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لات الاجتماعیة في العھد العباسي  قد تناولت المقامات جانبا مھما من ھذه التحو

ولكن بطریقة فنیة بعیدة عن رقابة السلطة، وھو ما أتاح للقارئ فیما بعد الإطلاع على  
أن ھذه الظواھر نتجت نتیجة الاحتكاك بالوافد الجدید، وخاصة حینما اھتم خلفاء بني  

عن تعبیرا  المقامات  فجاءت  الرعیة،  بأحوال  اھتمامھم  غبت  بقضایا  ھذا    العباس 
ظاھرھا،  في  بالفكاھة  اتسمت  لأحادیث  فضاء   السردي  المنجز  في  فوجدت  التحول، 
ولكن باطنھا مفعم بإشارات سیاسیة ودلالات اجتماعیة، وقد أشارت ریثنا عوض إلى  
إما   یتصف  عام  حضاري  جو  في  یشكل  الذي  الاتجاه  في  تسیر  جمیعا  «الفنون  أن 

وجود، وإما بالتنافر والتوتر فیتراوح التعبیر  بالانسجام بین الإنسان والكون وظواھر ال
 . )5(الفني بین التمثیل والتجرید»

ولعل ھذا یفسّر برأي ریثا عوض أن المسار الفني في أي مجتمع عادة ما یأخذ  
آخر   رأي  لھ  والثاني  الدولة،  توصیات  خطى  على  یسیر  الأول  متناقضین  منحنیین 

ا الفنان  فیحاول  المسار  ھذا  لطبیعة  جدیدة  مخالف  فنیة  قوالب  وفق  ذلك  عن  لتعبیر 
تتماشى مع الراھن وتخالف الأعراف والتقالید، لھذا تجد في الفنون الجدیدة طریقا إلى  
مواقف   تبني  إلى  العلماء  من  كثیرا  دفع  ما  وھذا  والسیاسیة،  الفكریة  مواقفھم  تجسید 

طة كما ھو فكریة بعضھا عقلانیة تتخذ من العقل سبیلا إلى فضح بعض ممارسات السل
العقل مغیّب في التفكیر العربي، من أجل أن یكون  الحال عند المعتزلة التي ترى أن 
أن   دون  لأفكارھم  خاضعا  العربي  جعل  بھدف  وھذا  الجھاز،  قبول  في  القابلیة  لدیھ 
یحتكموا إلى العقل في فھم الأشیاء وقد امتد الفكر الاعتزالي إلى الجاحظ في رده على  

في   ھارون  بن  الكرم  سھل  عن  ویتھجم  والبخیل  البخل  عن  فیھا  یدافع  التي  رسالة 
الذي ضمنھ قصصا شائقة یصور   البخلاء  لھ الجاحظ في كتابھ  انبرى  والكرماء، وقد 
فیھ البخلاء بطریقة كاریكاتوریة ساخرة من أجل إبراز أن الكرم جبلة عربیة والبخل  

الإمتاع كتابھ  في  التوحید  حیان  أبو  وذھب  أعجمیة،  عرض    جبلة  إلى  والمؤانسة 
مسامرات الوزیر (أبو عبد الله العارض) مع أبي التوحیدي بطریقة سردیة رائعة، وقد  
جاء في شكل حوارات معرفیة وفلسفیة ولسانیة غلب علیھا الطابع العقلاني الذي تبرز  
وعرض   الحجاج،  بثقافة  والمؤانسة  الإمتاع  كتاب  أشار  وقد  الوزراء،  مجالس  طبیعة 

ناقشتھا بأسلوب سردي، ولكن بمنطق عقلاني إمتاز إلى جانب ظھور  كتاب  الأفكار وم
الوصول   والمحكوم وطرائق  الحاكم  بین  العلاقات  الذي ضمن  مقفع  كلیلة ودمنة لابن 
تخدم   لا  تصادمات  في  الدخول  عوض  الأمة  بناء  أجل  من  والتواصل  التفاھم  إلى 

أن الھدف من كلیلة ودمنة إیجاد    المصلحة العامة وھو ما عكستھ مقدمة كلیلة ودمنة في
في   لقدرتھ  الفیلسوف  توظیف  وكیفیات  والمحكوم،  الحاكم  بین  التواصل  میكانزمات 
في   الخصوم  بین  تنشأ  التي  الفكریة  الخلافات  حل  إلى  طریقا  وجعلھ  العقل،  إحكام 
النزاعات الشخصیة من جھة، وبین النظریات الفلسفیة السیاسیة في معالجة العلاقة بین  

 لراعي والرعیة.  ا
إن التحولات الاجتماعیة والاقتصادیة والثقافیة التي مسّت الدولة العباسیة، كان  
نقل ھذه الأحاسیس   الفن  فنیة جدیدة، حاول  تعبیریة  الكبیر في بروز أشكال  الأثر  لھا 
والتطورات الحدیثة تماشیا مع ھذه التحولات وقد وقف طیب  تیزیني عند أثر التحلیل  

واقع العربي بقولھ: «فانطلاقا من تحلیل مادي واجتماعي جدلي معمق لواقع  المادي لل
ضمنھا   ومن  كلھا،  مراحلھ  في  أنھ  نجد  الوسیط  الإسلامي  العربي  المجتمع  وآفاق 
المرحلة الأولى احتوى اتجاھین أساسیین كانا قد برزا على نحو معقد متداخل مركب  

صادیة والسیاسیة والإیدیولوجیة الھامة من خلال مجموعة من القضایا لاجتماعیة والاقت 
 . )6(والثانویة، أولھما كان اتجاه التقدم والإبداع، وثانیھما اتجاه التخلف والمحافظة»

التحولات الاجتماعیة والاقتصادیة والسیاسیة لأي مجتمع من شانھا   لا شك أن 
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المحافظین،   المتلقین  لدى  مألوفة  فنیة غیر  لظواھر  إفرازات جدیدة  تعامل تقدیم  ولھذا 
ھؤلاء المحافظون مع الشعر المحدث بالرفض وقد تجلى ذلك في موقفھم من شعر أبي  

. معنى ذلك أنھ لم یقف عند حدود البدیع    )7(تمام بأنھ «أراد البدیع فخرج إلى المحال»
 بل تجاوزه إلى الخروج عن طرائق التعبیر العربیة. 

على   والحدیث  القدیم  أنصار  بین  الصراع  النصر  واحتدم  جمالیات  مستوى 
الشعري؛ إذ یرى السجستاني في شعر أبي تمام إذ استحسن  «بعضھ واستقبح بعضا،  
ھذا   شعر  أشبّھ  أم  فقال:  حاتم  أبو  یعرفھا  فلا  معانیھ،  عن  یسألھ  یقرؤه  الذي  وجعل 

 . )8(الرجل إلا بثیاب مصقلات خلقان، لھا روعة ولیس لھا مفتشّ»
القدیم في حملتھم الشرسة ضد الحدیث بأن ھذا    ولعل ھذا ما لم یستوعبھ أنصار

الحدیث كان استجابة للمتغیرات الاجتماعیة والاقتصادیة التي حدثت في بنیة المجتمع  
العربي إبان الحكم العباسي، وأن ظھور حركات الشعوبیة، وثورة العبید كانت انعكاسا  

د سیاسي واستعباد ھذه  لحالة التھمیش الذي عانى منھ الأعاجم والموالي في ظل استبدا
تحتكم    ولا  للأعراف  وزنا  تقیم  لا  بیئة  في  اجتماعیا  موقعا  تجد  لم  التي  الشعوب 
لموازین العرف والدین  ولا دخل للعرق في إنزال الناس منازل خاصة امتثالا لتعالیم  
الإسلام أن المفاضلة في الإسلام لا تقوم إلا على أساس التقوى، وما عداھا فھو بھتان 

 وج عن الشرع واتباع للھوى وتكریس لروج جاھلیة مقیتة.وخر
الناس    المساواة بین  على ھذا الأساس ظھرت الشعوبیة بوصفھا رد فعل لعدم 

ألسنتھم، وتعدد مشاربھم وتنوع ثقافاتھم، وعلیھ بات من الضروري أن   على اختلاف 
ال ھؤلاء  قاد  وقد  حق،  بغیر  للعربي  التعصب  ضد  والأعاجم  الموالي  مھمشین  یقف 

لم   الذین  العبید  لواءه  حمل  وقد  العربي،  الحاكم  سلطة  عن  الخروج  إلى  والمستبعدین 
یجدوا حمایة من الحاكم العربي، وعلیھ فھناك من یفسّر الشعوبیة على أساس ثورة ضد  
كثیرا   الحكم الأموي وقد وقف حسین مروة  تفاقمت في ظل  التي  العربیة  البرجوازیة 

زیز التفرقة بین الأجناس وتجسّد على أرض الواقع من ذلك  عند دور الأمویین في تع
الفتح   قبل  كانت  واسعة  أراضي  حیازتھم  في  «أصبح  إذ  أسرتھ  مع  معاویة  فعلھ  ما 

حسب    -الإسلامي ملكا لإمبراطور بیزنطة وارستقراطیا، وكان من المفترض  -العربي
ولكنھا تحولت تحت    أن تكون ملكا عامة للدولة الإسلامیة،-نظام الأراضي في الإسلام 

الآخرون   العرب  كان  حین  خاصة...في  ملكیة  إلى  وبطانتھ  وأقربائھ  معاویة  سلطة 
مشغولین بأعمال الفتح في مناطق بعیدة أو مرابطین في المعسكرات لحمایة الدولة من 
ھنا   من  وغیرھا،  العراق  في  للأمویین  المناوئة  الأحزاب  لمحاربة  أو  الانتفاضات 

و العرب  لدى  الصراع  تكونت  وظروف  الفتح  ظروف  علیھم  فرضتھا  تقالید  قتئذ 
السیاسي الداخلي ھذه، ومن ھذه التقالید مثلا افتقارھم الأعمال الزراعیة والحرفیة التي  

الأصلیون»   والسكان  العبید  بھا  یختص  أن  كلھا  الظروف  تلك  یقف  )9(أوجبت  .ولم 
ط ممارسة  إلى  الأمر  بھم  ذھب  بل  فحسب  الحد  ھذا  عند  لتعالیم  الأمر  مخالفة  قوس 

الأمویة   الدولة  بھا  أخذت  التي  العرب  غیر  على  التعالیم  «نزعة  ونشأت  الإسلام 
 . )10(وظھرت بتسمیتھا العناصر غیر العربیة "الموالي"» 

العربیة   العناصر غیر  بقیة  مارسھ الأمویین على  الذي  المتھالك  النظام  إن ھذا 
الممار ھذه  لمثل  الرفض  أشكال  إثارة  في  الحكم أسھم  في  والاستبدادیة  التعسفیة  سات 

 الأموي.
إذا تشیر الدراسات المعاصرة التي تتخذ من التحلیل الاجتماعي للظواھر الأدبیة 
على أنھا نتاج طبیعي لكل ھذه التحولات الاجتماعیة والاقتصادیة التي أحاطت بالفكر  

طبیعي لھذه الظواھر  العربي سواء في ظل الدولة الأمویة أو العباسیة لأن الفن انعكاس  
الاجتماعیة والاقتصادیة التي نشأت في البیئة العربیة التي استأثرت بالحكم لفئة عربیة 
المقاربات   المختلفة في طبیعتھا وأصولھا، وھو ما یعني أن  دون أخرى من الأجناس 
الاجتماعیة للنصوص الأدبیة في القدیم تحیلنا على أنھا متشكلة من ھذه الأنماط الفنیة  
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للمتغیرات الاجتماعیة والاقتصادیة التي حدثت في البیئة   الجدیدة التي كانت استجابة  
 العربیة . 

انطلاقا من ھذه التصورات المنھجیة لأشكال الفنون في الفكر العربي القدیم قد  
البیئة   في  نشأت  التي  والسیاسیة  والاقتصادیة  الاجتماعیة  للمتغیرات  تمثلات  لھا  كان 

حكم   في  وجھات العربیة  في  حادة  خلافات  من  حولھا  أثار  وما  والعباسیین  الأمویین 
نظر خاصة حینما یتعلق الأمر بأن ھذه الممارسات لا تتمتع بالشرعیة والسند القانوني  
الذي یستمد شرعیتھ من الإسلام، وما دعا إلیھ من وجوب الاحتكام إلى الدین الإسلامي 

ون مستمدا من القرآن الكریم والسنة النبویة  في المفاضلة بین الشعوب والأفراد، وأن یك
الشریفة وھو ما كان غائبا في بنود الحكم العربي في فترتي الأمویین والعباسیین، وھو 
كثیرة   أحیان  في  دوافعھا  تكون  قد  سیاسیة  وثورات  أدبیة  حركات  بظھور  عجل  ما 

لفنون في تلك  الجوانب الاجتماعیة والاقتصادیة والسیاسیة وھو ما انعكس على مسار ا 
الفترة وأنتج أشكالا من الفنون مثل المجون والزندقة وظھور النزعة العقلیة في الأدب  
الحكم على ھذه   الصواب  فلیس من  الفكر الاعتزالي وعلى ھذا الأساس  ولا سیما في 
ومضمونا   القدیم شكلا  محاكاة  لعدم  نظرا  مرفوضة  فنیة  تعبیریة  أسالیب  بأنھا  الفنون 

ولى بتقلید السابق (المتقدم) لأنھ یحمل كل عناصر الجودة، وما جاء من  لأن المتأخر أ
المتأخرین قد سبق إلیھ من قبل المتقدم، وعلیھ فلیس للمتأخر من بد سوى إتباع المتقدم  

 لكل ذلك على حساب الفن والأدب. 
والأحداث   الاجتماعیة  للظواھر  أن  إلى  المقاربة  ھذه  تخلص  الأخیر  وفي 

والأوض والتقالید  السیاسیة  التعبیریة  الأشكال  مستوى  على  انعكاسا  الاقتصادیة  اع 
الشعریة التي ظلت ردحا من الزمن تتمتع بالقداسة والنمذجة الفنیة بوجوب المتأخر من  
مبدأ   وتكریس  الجدید  الواحد  على  العربي  المجتمع  انفتاح  مع  ولكن  السابق،  تقلید 

أو تقدم  أي  في  أساسیة  منطلقات  بوصفھا  على    الحریات  إیجابا  انعكس  ھذا  تطور، 
إبراز   من  العربیة  غیر  للشعوب  وأتاح  والأدبیة  والفكریة  العلمیة  النھضة  مستوى 
جلیا   ظھر  الذي  الأمر  السلوكیة  وخصوصیاتھا  الفكریة  ومواقفھا  الاجتماعیة  تقالیدھا 

 لدى بعض الأعاجم. 
في   والاقتصادي  والسیاسي  الاجتماعي  الصعید  على  التغییرات  ھذه  ظل إن 

أنماط   وظھور  للفن،  الجمالیة  التشكیلات  مستوى  على  كبیر  أثر  لھ  كان  قد  العباسیة 
الشعر   في  العقلیة  النزعة  بروز  مثل  بھا  سابقة  معرفة  للعرب  یكن  لم  جدیدة  تعبیریة 
التي   السردیة  والكتابة  المقامات  مثل  أدبیة جدیدة  فنون  إلى جانب  والتصوف  العربي، 

حظ والامتاع والمؤانسة لأبي حیان التوحیدي، وألف لیلة  تجلت في كتاب النجلاء للجا 
التحولات الاجتماعیة   التي جسّدت أثر  القدیمة  العربیة  السرد  ولیلة وغیرھا من أنواع 
والاقتصادیة في البنیة الذھنیة للإنسان العربي من خلال تناول المبدعین قیمات جدیدة  

المح في  العلمي  والتفكیر  العقلیة  بالنظرة  الفكر  اتسمت  في  والمعرفیة  الفلسفیة  اورات 
قضیة   في  سیما  ولا  القدیم  العربي  النقد  مستوى  على  انعكاس  لھ  كان  والذي  الفلسفي 

 اللفظ والمعنى ، والنزعة العقلانیة في شعر بعض الشعراء. 
العربیة،   القصیدة  بناء  في  تغییر  یحدث  أن  الضروري  من  كان  ھذا  على  بناء 

ال وبناءھا  ھیكلھا  یشمل  میلاد  وأن  إلى  امتد  بل  فحسب،  الحد  ھذا  عند  یقف  ولم  فنین 
 أغراض شعریة جدیدة تتماشى مع الراھن العربي في العصر العباسي. 
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