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Résumé 
 
Cette étude a pour thème l’unité et l’acquisition de 

la culture du poète dans la critique ancienne et les 

conditions l’ayant amené a réussir. Elle aborde 

également la ligne directrice imposée par la poésie 

préislamique qui est devenue une référence dans 

l’écriture de la poésie selon l’ouvrage EL OMDA 

d’Ibn rachik el kairaouani. 

 
 

Mots clés: référence; Ibn rachik; El-Omda; Le 
raconte; Analogie; configuration; La structure du 
poème. 

 

Abstract 
 
This study explores the innate and acquired 

cultural sources of the poet in old literary 

criticism. it is based on the work of EL-OMDA 

for Ibn Rachik El-Kairaouani to determine the 

conditions of the successful poet according to the 

referential guidelines of old poetry as an ideal 

model to be followed. 

Keywords: Reference; Ibn-rachik;  El-omda; The 
novel; Analogy; Configuration; The structure of 
the poem  
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I –  مقدمة 
إنسان   كل  شأن  شأنھ  ویتثقف،  لیتكوّن  الآلیات  من  مجموعة  إلى  الشاعر  یحتاج 
آخر یسعى إلى اكتساب مھارة معینة، ولا یمكنھ إجادتھا إلا باتباع خطوات بعینھا حتى  

إلیھ. یصبو  ما  إلى  في    یصیر  الشعراء  على  الجاھلي  الشعر  فرضھا  المرجعیة  وھذه 

 عمّار قرايري  *
 

واللغات الآداب  الإخوة  كلیة  جامعة   ،
 منتوري قسنطینة، الجزائر. 

 

 
 

الفطریة   الذاتیة  الشاعر  ثقافة  مصادر  موضوع  الدراسة  ھذه  تتناول 
والمكتسبة، في النقد القدیم، والشروط التي تسھم في تكوینھ لیصیر شاعرا  
باعتباره  الجاھلي  الشعر  فرضھا  التي  المرجعیة  الطریق  وخریطة  ناجحا، 
في   ورد  ما  خلال  من  وذلك  الشعر،  نظم  في  یتبع  أن  یجب  أمثل  نموذجا 

 اب العمدة لابن رشیق القیرواني.كت
 

رشیق؛    مرجعیة  :المفتاحیةالكلمات   ؛  الصناعة ؛    القیاس؛    الروایة؛    العمدة؛    ابن 
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ھذه   المكتسبة.فما ھي  ومنھا  الفطریة  منھا  الموالیة،  العصور  في  واستمرت  الجاھلیة، 
الآلیات التي ذكرھا ابن رشیق في كتابھ العمدة؟ وما مدى مساھمتھا في تثقیف الشاعر  

 وتكوینھ؟
 أوّلا: الموھبة والسّلیقة: 

لعرب على أنّ الأدیب المبدع: یخُلق وفیھ تلك الموھبة الفنیة التي  یكاد یجمع نقاد ا 
تعرف بالسلیقة، ولا نجاح للمبدع من دونھا ولو حاول التعلم والاكتساب، فلن ینجح في  
من   كان  الموھبة،  تلك  فیھ  تكن  لم  "فإذا  قال:  بعضھم  إن  بل  تفوّق،  فیھ  نجاحا  مسعاه 

دبیج النثر، أن ینصرف عن محاولتھ إلى  الأفضل لمن یحاول معالجة قرض الشعر، وت
    1عمل آخر یكون أقرب إلى نفسھ، وأشدّ مناسبة لطبعھ".

البلاغة        فیھا مفھوم  التي حدّد  المعتمر  المعنى في صحیفة بشر بن  ورد ھذا 
 ومظانّ الكلام والفصاحة، وجعلھا في ثلاث منازل:

 شروط اللفظ والمعنى:   -1
كن في إحدى ثلاث منازل: فإنّ أولى الثلاّث أن یكون  ومن جملة ما قال فیھا: " و

لفظك رشیقا عذبا، أو فخما سھلا، ویكونُ معناك ظاھرا مكشوفا، وقریبا معروفا: إمّا 
عند الخاصة إن كنْتَ عند الخاصة قصدتَ، وإمّا العامة إن كنت للعامة أردتَ. والمعنى  

یَ  لیس  وكذلك  الخاصة،  معاني  من  یكون  بأن  یشرُفُ  معاني  لیس  من  یكون  بأن  تضِّعُ 
المنفعة مع موافقة الحال، وما یجب   العامة. وإنّما مدار الشرف مع الصواب وإحراز 

."   2لكلّ مقام من مقال. وكذلك اللفظُ العامّيُّ والخاصّيُّ
البلاغة،   إلى  للوصول  فیھما  یجب  وما  واللفظ،  المعنى  بشروط  یتعلق  فیما  ھذا 

رف في لغتھ وأسلوبھ ضروریة، إذ یجب علیھ معرفة المقام  فالقدرة الذاتیة للمبدع للتصّ
والخاصّة  للعامّة  وألطفھ  لفظ  بأسھل  المعنى  توصیل  من  یتمكن  حتى  المقال،  لتحبیر 
العامة معاني الخاصة، وبذا یكون قد حقق   التركیز على أن یفھم  على حدّ سواء، مع 

لمن كان مطبوعا على الإ  یتأتى إلاّ  بداع، وعلى قوة التحكم في  تمام البلاغة. وھذا لا 
 بلاغة لغتھ، ومستویات قولھ. 

ھذه القدرة التعبیریة باللفظ الجمیل عن المعنى الواضح في سلاسة ویسر وفقا لما  
یتطلبھ مقام المتلقي، لا تتوفر لدى عامة الناس، إلا لمن كان یصدر عن سلیقة وموھبة، 

  فلا داعي للتكلّف في جلبھا عنوة. وھي علاماتھا الدّالة على وجودھا لدى المبدع، وإلاّ 
 البعد عن التكلف والإكراه:  -2

على المبدع شاعرا كان أم ناثرا أن ینظر في ألفاظھ، فإن أصابت مكانھا ولم تكن  
نشازا، كان ذلك طیبا، وإلاّ فلا داعي أن یتكلفّھا ویكرھھا على مواقع ھي لیست لھا،  

فلزمھ، وذلك خیر من التكلف وأجبار    ولا یلومھ على ذلك أحد، لأنھ عرف قدر نفسھ
للقلق   داعي  ولا  مستوى،  دونھ  ھم  ممّن  معیبا  ویصبح  موضعھ،  غیر  على  الشيء 
"فإن   لذلك،  مناسب  الوقت غیر  كان  فلربما  التكلف،  مع  الكتابة  أو  القول  في  والعجلة 

ك  أنت تكلفتھا ولم تكن حاذقا مطبوعا، ولا مُحْكِما لسانك، بصیرا بما علیك ولك، عاب
تتكلفّ   بأن  ابتلُیتَ  أنت  فإن  فوقك.  أنّھ  دونك  ھو  من  ورأى  عیبا،  منھ  أقلُّ  أنت  من 
القول، وتتعاطى الصنعة، ولم تسمحَ لك الطباعُ، فلا تعجل، ولا تضْجَر، ودعھ بیاض  
الإجابة   تعَدَم  لا  فإنّك  بالك،  وفراغ  نشاطك،  عند  وعاوده  لیلتك،  سواد  أو  یومك 

 3بیعة، أو جریت على الصناعة على عِرْق".والمواتاة، إن كانت ھناك ط 

 التریث وراحة البال:  -3
أم   موجودة  كانت  إن  المبدع  لدى  والموھبة  السلیقة  عن  بالكشف  كفیل  الوقت 
منعدمة، إذ لا یتأتى الإبداع في كل الأوقات، بل یحتاج إلى راحة بال واستعادة نشاط،  

تمنّع علیك بعد ذلك من غیر حادثِ    وإلى تریّث وانتظار ومعاودة القول للاختبار. "فإن
أن تتحوّل من ھذه الصناعة إلى أشھى   شُغلٍ ومن غیر طول وإھمال، فالمنزلة الثالثةُ 
نسبٌ،   وبینكما  إلاّ  إلیھ،  تنُازع  ولم  تشتھھ،  لم  فإنّك  علیك،  وأخََفِّھا  إلیك،  الصناعات 

تك قد  المُشاكلةُ  كانت  وإن  شاكلھ،  ما  إلى  إلا  یحِنّ  لا  أنّ  والشّيءُ  إلا  طبقات،  في  ون 



 مرجعیّة ثقافة الشّاعر وتكوینھ من خلال كتاب العمدة لابن رشیق 
 

 309 

بھ   كما تجودُ  الرّھبة،  الرّغبة، ولا تسمحُ بمخزونھا مع  بمكنونھا مع  النّفوس لا تجود 
  4الشّھوة والمحبّة".

الصحیفة تبین أن لا إبداع للشاعر إلا بالطبع والسلیقة والعِرق والموھبة، ذلك أن  
لھ الفطري  والاستعداد  بالمحبة  إلاّ  تسُتجاد  لا  فعلى الشعر صناعة  ذلك  یكن  لم  فإن  ا، 

المبدع أن یختار أقرب الصناعات إلى قلبھ لا رغبة ولا رھبة، بل محبّة على حدّ قول  
المعتمر، وإن كان الفصل بین الرغبة والمحبّة فیھ بعض الاضطراب، فكثیرا ما   ابن 
ودون  محبّة  دون  الإرادة  ھي  الرّغبة  كانت  إذا  إلاّ  نفسھا،  المحبّة  ھي  الرغبة  تكون 

 تعداد فطري، وھذا على أغلب الظن ما عناه ابن المعتمر.اس
كتاب   الجرجاني، صاحب  العزیز  عبد  بن  علي  للقاضي  رأیا  رشیق  ابن  وأورد 
(الوساطة) قال فیھ: "الشعر علمٌ من علوم العرب یشترك فیھ الطبع والروایة والذّكاء،  

معت لھ ھذه الخصال فھو  ثمّ تكون الدُّربة مادة لھ، وقوة لكل واحد من أسبابھ؛ فمن اجت 
زُ. وبقدر نصیبھ منھا تكون مرتبتھُ من الإحسان".  5المُحسنُ المُبرِّ

الإبداع   الشخصيّ في  یعبر عن رأیھ  الرّأي  نقل ھذا  ابن رشیق حینما  أن  ویبدو 
وھو  الطبع  منھا  ومؤھلات،  مقومات  عدة  فیھ  تجتمع  أن  یجب  الشاعر  إذ  الشعري، 

إلى   إضافة  والسلیقة،  الشعراء  الموھبة  عن  الرّوایة  وھو  منھ،  مناص  لا  آخر  مقوّم 
الأكثر اقتدارا، یضاف إلى ذلك الفطنة والذكاء، ثمّ الدّربة والممارسة. ویبدو أن الشاعر  
تقوى وتضعف شاعریتھ تبعا لھذه الخصال وعدد ما یجتمع لھ منھا، ومدى كمال كل  

 متفوّقا.خصلة عنده، فإن اجتمعت كلّھا بلا نقص كان شاعرا مكتملا 
عر   الشِّ من  "والبیت  یقول:  وبنیتھ  الشعر  حدّ  عن  رشیق  ابن  حدیث  سیاق  وفي 
كالبیت من الأبنیة، قراره الطبع وسَمْكھ الرّوایة، ودعائمھ العلمُ، وبابھُ الدُّربة، وساكنھ  
كالموازین   والقوافي  الأعاریضُ  وصارت  مسكون.  غیر  بیت  في  خیر  ولا  المعنى، 

كالأواخيِّ والأوتاد للأخبیة، فأمّا ما سوى ذلك من محاسن الشّعر  والأمثلة للأبنیة، أو  
 6فإنّما ھو زینة مُستأنَفةٌ لو لم تكن لاستغُنِي عنھا".

جزء  السلیقة  ولكن  ومُركّباتھ،  تسمیتھ  في  للسكن  یعدّ  الذي  كالبیت  عر  الشِّ فبیت 
یمتن إلا    أساس منھ، ولا عمق ولا استقرار لھ سوى في ما فیھ من طبع وموھبة، ولا

بالروایة، ومدخلھ التجربة والدربة، وساكنھ المعنى، وبھ یكتسب قیمتھ، إذ لا خیر في 
البناء،   بیت  مكملات  ھي  الشعري  البیت  ومكونات  أجزاء  وبقیة  مسكون،  غیر  بیت 
وأوتاد   معقودة  حبال  عن  عبارة  ھي  التي  أعاریض  من  یتبعھا  وما  والقافیة  كالوزن 

 لشَّعر.وغیرھا من لوازم شد بیت ا
یسمح   أنھ  ینفي  لا  والسلیقة  الموھبة  عنصر  على  رشیق  ابن  تركیز  أن  غیر 

كانوا   والنقاد  الأدباء  ذلك أن عددا من  الكلفة،  الخفیفة غیر ظاھرة  الصنعة  بشيء من 
یستطرفون "ما جاء من الصنعة نحو البیت والبیتین في القصیدة بین القصائد، یستدل  

ق حسّھ، وصفاء خاطره، وأمّا إذا كثر فھو عیب،  بذلك على جودة شعر الرجل، وصد
  7یشھد بخلاف الطبع، وإیثار الكلفة".

فیقول:    الشعر،  في  الصناعة  بعض  من  الخاص  موقفھ  رشیق  ابن  یبدي  ثم 
"ولسنا ندفع أنّ البیت إذا وقع مطبوعا في غایة الجودة، ثم وقع في معناه بیت مصنوع  

 8ولا ظھر علیھ التعّمّل، كان المصنوع أفضلھما". في نھایة الحسن، لم تؤثر فیھ الكلفة،
أو   مطبوعا  كان  الجمیل، سواء  الشعر  من  الشاعر  مرونة  یبدي  موقف  وھذا 

مصنوعا، بل قد یكون المصنوع أجمل وأجود، ما لم تظھر علیھ الكلفة، وما لم یكثر  
 وروده في الشعر. 

یش   كان  وإن  رشیق  ابن  أن  نجد  الباب  ھذا  في  القول  الموھبة وخلاصة  ترط 
الظاھرة،   غیر  الصنعة  ببعض  الاستعانة  ینفي  لا  فھو  المبدع،  الشاعر  في  والسلیقة 
الجاھلیین   من  القدامى  الشعراء  على  حكرا  لیس  الطبع  أن  ذلك  الخفي،  والتكلف 
حكرا   لیست  أیضا  والتھذیب  والصنعة  أیضا،  بعدھم  جاؤوا  من  في  بل  والإسلامیین، 

بل الشعراء،  من  المتأخرین  بجمال    على  والعبرة  القدامى،  من  سبقھم  من  في  كانت 
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المصنوع وقلتھ وعدم ظھور الكلفة فیھ، بغض النظر عن قائلھ، سواء من المتقدمین أو  
 المتأخرین زمانا. 

وابن رشیق یحبذ الموقف المتوسط من العملیة الشعریة التي تنطلق من الطبع،   
تي تحافظ على رونق الشعر وقوة  وتنقح وتھذب عن طریق الصنعة الخفیفة المحبذّة "ال 

الطبع، وجزالة العبارة وفصاحة الكلمة، وھكذا یمكن القول إن الشعر عند ابن رشیق  
   9ھو الشعر المطبوع المصنوع في آن واجد".

 ثانیا: الرّوایة و القراءة: 
 اھتمام العرب بروایة الشعر: -1

ناءَھم، لما كانوا یعلمون من  شَغَل الشعرُ العربَ في الجاھلیة والإسلام، فعلَّموه أب
القلب،   وشجاعة  اللسان،  ثقاف  فھو  متلقیّا،  أو  شاعرا  ویحفظھ،  یتعلمھ  من  على  أثره 
وا  روُّ یقول:  العمريّ  سمعتُ  بكار:  بن  الزبیر  "قال  فقد  الأخلاق،  مكارم  على  والحظ 

بخیل، ویحظُّ  أولادكم الشّعر؛ فإنّھ یحُلُّ عقدة اللسان، ویشُجّع قلب الجبان، ویطُْلق ید ال
  10على الخُلقُ الجمیل".

الناس بروایتھ نساء ورجالا؛ً "وكانت عائشة   اھتم  كثیرة    -رضي الله عنھا  -لذا 
 11الرّوایة للشعر. یقال إنھا كانت تروي جمیع شعر لبید".

روایة    -صلى الله علیھ وسلم للشعر إلا لفضل ھذه العملیةوما روایة زوجة النبي  
 عر ومقامھ في حیاة الناس عموما والشعراء خصوصا. ولفضل الش -الشعر

 الشعراء وروایة الشعر:   -2
والرواة،   الشعراء  من  یسمعھ  حتى  الشعر  نظم  إجادة  إلى  یصل  لا  الشاعر  كان 
في  الشعر  صناعة  فتبدأ  شعره،  ویروي  أكثر  أو  شاعرا  ویلزم  كثیرة  أشعارا  ویحفظ 

قریحة الشعر عنده شیئا فشیئا كلما   الظھور لدیھ، ویحاول قرض الشعر بعد ذلك، وتنمو
 زاد تكوینھ واتسعت ثقافتھ. 

بل   لوحده،  لایكفي  فھو  الشعریة،  الإبداعیة  العملیة  في  الطبع ضروریا  كان  إذا 
الإبداعیة   العملیة  تتطلب  إذ  الشاعر،  عند  عنھا  التخلي  یمكن  لا  أخرى  عوامل  تلزمھ 

وال والدربة  فالثقافة  والاكتساب.  الفطرة  بین  الصناعة  الجمع  تدعم  آلیات  ممارسة، 
المبدع،   الشاعر  ید  في  أدوات  والأخبار،  والمكارم  والمعارف  العلوم  وتعَلُّم  الشعریة، 
یحُتمَل:  ما  كلّ  الشعر، واحتمالھ  فھو" مأخوذ بكل علم، مطلوب بكل مكرمة، لاتساع 

 12من نحو، ولغة، وفقھ، وحساب، وخبر... ".
معارف عامة، حتى یعرف ما یوظف من  ھذا فیما یجب علیھ تعلّمھ من علوم و

الناس   الشاعر محطّ أنظار  یقال، لأن  معان عن بینة ودرایة، ویعرف ما یقال وما لا 
 وبؤرة تركیزھم واھتمامھم، بل یؤخذ ما یقال من شعره شھادة لھ أو علیھ.

ولن یتمكن من ناصیة الشعر إلا  بالحفظ والروایة وما إلى ذلك من أدوات التعلم  
الشعر  والاكتس وخاصة  والأشعار،  الأخبار  روایة  تعني  غالبا  الروایة  أن  ذلك  اب، 

الشاعر  عضد  شدّ  في  یسھم  أنھ  لاشك  الذي  الشعراء،  من  الفحول  وشعر  الرّصین 
على   فیسیر  ومضمونا،  شكلا  القول  وفن  النظم  في  الشعراء  مذاھب  فیعلمھ  المبتدئ، 

طور، فیبدأ بعد ذلك بالاستقلال  خطاھم مقلّدا ردحا من الزمن، حتى تنضج شاعریتھ وتت
بمنھجھ الخاص في القول ووجوه الكلام، لأن المعاني في الشعر المحفوظ تنصھر في  
عن   تحدث  حینما  الجاحظ  عنھ  عبر  ما  وھذا  أسلوبھ،  في  تظھر  ثم  لھا  الحافظ  ذھن 
الفساد   من  وأصلحتھا  عمرتھا  الصدور  في  "إذا صارت  التي  المحفوظ  الشعر  معاني 

حت للسان باب البلاغة وولت الأقلام على مدافن الألفاظ وأشارت إلى حسان  القدیم وفت
 13المعاني".

إیراد   رشیق  ابن  على  أنكر  الدارسین  بعض  أن  المقام  ھذا  في  الإشارة  وتجدر 
وثقافة  الشعر  نقد  موضوع  عن  خارجة  أنھا  بحجة  العمدة  كتابھ  في  الأبواب  بعض 

اساتھ جامعة لا من قریب ولا من بعید، إلا  الشاعر، وزعم أنھا "لا تجمعھا والشعر ودر
العرب، وفي باب آخر عما  النسب وبیوتات  بتكلف، كأن یتحدث في باب عن أصول 
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 14یتعلق بالأنساب، وفي باب ثالث یذكر وقائع العرب وأیامھا..."
استھجان   یرد  حتى  كتابھ،  في  الأبواب  ھذه  ذكر  مسوّغ  ذكر  رشیق  ابن  أن  بید 

"یأخذ نفسَھ المؤَلَّف، فرأى أن من واجب الشاعر المبتدئ أن  بعض الناس لذكرھا في  
بحفظ الشعر والخبر، ومعرفة النسب، وأیام العرب؛ لیستعمل بعض ذلك فیما یریده من 
بقوة   طبعھُ  ویقوَى  أنفاسھم،  بعُدُ  بنفسھ  ولیعلق  الأمثال؛  وضرب  الآثار،  ذكر 

 15طباعھم".
ل وملاحظاتھ  الواقع  من  مثلا  رشیق  ابن  اختلاف  ویضرب  على  لشعراء 

مستویاتھم، حیث أن الروایة للشعر والأخبار تسھم في تفوق من مارسھا من الشعراء 
أصحابھ  یفضُلُ  المتقدمین  المطبوعین  من  الشاعر  وجدنا  "فقد  فیقول:  غیره،  على 
بروایة الشعر، ومعرفة الأخبار، والتلمذة لمن فوقھ من الشعراء، فیقولون: فلان شاعر  

یریدو ولم  راویة،  الشعر،  مأخذ  علیھ  وسھُل  المقاصد،  عرف  راویة،  كان  إذا  أنھ  ن 
، واھتدى من حیث لا   یضق بھ المذھب، وإذا كان مطبوعا لا علم لھ ولا روایة، ضلَّ
مِنْ نفسھ   إلیھ، وھو ماثل بین یدیھ، كالمُقعد یجد  فلم یصل  المعنى،  یعلم، وربما طلب 

  16القوّة على النھوض، فلا تعینھ آلاتھ".
إذاً من الروایة للشعراء الذین یلازمھم، وروایة الأخبار، لما  ف لا مناص للشاعر 

عرفناه من لزوم وفائدة، إذ لا تتأتى لھ الشاعریة دونھما، ولو كان ذا موھبة واستعداد  
بكل   المبدع  الشاعر  یعرفھ  بأن  جدیر  الاجتماعي  الوسط  إن  بل  الشعر.  لقول  فطري 

الأثیر حین قال: "وبالجملة فإن صاحب ھذه الصناعة  تفاصیلھ، حسب ما ذھب إلیھ ابن  
یحتاج إلى التشبث بكل فن من الفنون حتى إنھ یحتاج إلى معرفة ما تقولھ النّادبة بین  
السلعة،   السّوق على  المُنادي في  العروس، وإلى ما یقولھ  النساء والماشطة عند جلوة 

لأن مؤھّل  أنھ  ذلك  في  والسّبب  ھذا؟  فوق  بما  ظنُّك  أن    فما  فیحتاج  واد  كل  في  یھیم 
   17یتعلّق بكل فن".

 الروایة ثقافة وفحولة: -3

الثقافة الموسوعیة ضروریة للشاعر إذا أراد أن یتحكم في الشاعریة الحقة، فكلما  
اتسعت معارفھ كان أكثر عمقا في معاني شعره، وفھما للحیاة وما یدور فیھا وحولھا، 

ونفسیات الناس  حیوات  یعرف  أن  أن  واستطاع  واستطاع  ومتطلباتھم،  وظروفھم  ھم 
یتوجھ إلى متلقیھ بروح المشارك لھم حیاتھم، والمعبر عن أفراحھم وأقراحھم. بل إنّ  
من الشعراء والنقاد من ربط بین الفحولة في الشعر والرّوایة،  فلا یصیر الشاعر فحْلا  

الش یصیر  "لا  قال:  حین  الأصمعي  إلیھ  ذھب  ما  وھذا  الشعر،  یرويَ  في  حتى  اعر 
المعاني،   ویعرف  الأخبار،  ویسمعَ  العرب،  أشعارَ  یرويَ  حتى  فحلا  الشعر  قریض 
وتدور في مسامعھ الألفاظ. وأوّل ذلك أن یعلم العروض؛ لیكون لھ میزانا على قولھ،  
بذلك على   لیستعین  الناس؛  وأیام  والنسّب  إعرابھ،  بھ  ولیقیم  لسانھ  بھ  لیصلح  والنحو؛ 

 18وذكرھا بمدح أو ذم". معرفة المناقب والمثالب
وفي الربط بین الفحولة والروایة "سُئل رُؤبة بن العجّاج عن الفحل من الشعراء،  

 19فقال: ھو الرّاویة، یرید أنّھ إذا روى استفحلَ".
وفي تعلیل سبب الربط بین الفحولة والرّوایة "قال یونس بن حبیب: وإنّما ذلك؛  

 20ره، فلا یحمل نفسَھ إلاّ على بصیرة".لأنھ یجمع إلى جیّد شعره معرفةَ جیدّ غی
لما لھ من خبرة ودُربة وباع طویل مع   الناس  بین  تعلو مكانتھ  الراویة  فالشاعر 
الشعر والشعراء، فیتمرن على الشعر، ویأخذ من تجارب الآخرین، ممن یروي عنھم،  

    ویضیفھ إلى تجاربھ الخاصة، فیزداد فحولة وقدرة على قرض الشعر.

 عر الراویة: فضل الشا  -3
الشاعر الراویة یسحر الناس بكثرة ما یحفظ من شعر، وقد ابتدعوا لھ اسما خاصا  
بھ، وقالوا عنھ: "شاعر خِنْذِیذ، وھو الذي یجمع إلى جودة شعره روایة الجیّد من شعر  

  21غیره، وسُئل رُؤْبَة عن الفحولة، قال: ھم الرّواة".
الشعراء عن بعضھم بعضا كثیر یندر أن  ونماذج روایة  العدّ، بل قد  ة تنأى عن 
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نجد شاعرا لم یروِ عن شاعر آخر، ولو كان من الشعراء المشاھیر، ممن علا كعبھم 
یروي   -على فضلھ في ھذه الصناعة  -في الشعر وطارت شھرتھم، فقد "كان الفرزدق

للحطیئة كثیرا، وكان الحطیئة راویة زھیر، وكان زھیر راویة أوس بن حَجَر وطفیلٍ  
وقوة  الغن نحَِیزتھ،  فضل  مع  الإیادي،  دؤاد  أبي  راویةَ  القیس  امرؤ  وكان  جمیعاً،  وي 

 22غریزتھ. ولا بدّ بعد ذلك أن یلوذ بھ في شعره، ویتوكّأ علیھ كثیراً ".
من  یلازمھ  من  لشعر  الراوي  الشاعر  شأن  من  تنقص  لا  الروایة  كانت  إذا 

نجد   ما  كثیرا  فإننا  مرتبة،  عنھ  تؤخّره  ولا  لمكانة الشعراء،  مقدّرا  الرّاویة  الشاعر 
الشاعر المرويّ عنھ، ومنھم من یتعصب لشاعره الذي روى عنھ تقدیرا وتبجیلا. فقد  

النُّمَیريّ  حیّة  أبو  شعراً،    -"كان  الناس  أحسنِ  مِن  وھو  الرّبیع،  بن  الھیثم  أبو  واسمھ 
 ً ا بالفرزدق، آخِذاً عنھ، كثیر التعّصّب والرّ  -وأنظفِھم كلاما  23وایة لھ".مُؤتمَ�

في  كان  سواء  المبتدئ،  للشاعر  الضروریة  المؤھلات  من  الرّوایة  كانت  وإذا 
العصر الجاھلي أو في العصور الموالیة لھ، فإنّ الشاعر أحوج ما یكون إلیھا إذا كان  
عن   تحدث  حینما  (الوساطة)  كتابھ  في  الجرجاني  القاضي  إلیھ  ذھب  ما  وھذا  مُحدَثاً، 

والذكا والروایة  فقال: "ولستُ أفضل  الطّبع  المبدع،  ء، ودورھما في تحصیل شاعریة 
إلاّ   والمُوَلدّ؛  والأعرابيّ  والمخضرم،  والجاھليّ  والمُحدَث،  القدیم  بین  القضیة  ھذه  في 
أنّي أرى حاجة المُحدَث إلى الرّوایة أمسّ، وأجِده إلى كثرة الحفظ أفقر. فإذا استكشَفْتَ  

والعِلَّ  سببَھا  وجدتَ  الحال،  ھذه  ألفاظ  عن  تناول  یمكنھ  لا  الذّكيّ  المطبوع  أنّ  فیھا  ةَ 
 24العرب إلاّ روایة؛ً ولا طریق إلى الرّوایة إلاّ السّمعُ: ومِلاكُ السَّمع الحفظُ".

فالسّماع والرّوایة ضروریان لتعلم الشعر وفھم معانیھ وقولھ، منذ الجاھلیة كان،  
والشاعر البیان  عصر  عن  الشاعر  بعد  وكلما  یزال،  كلما  ولا  والسلیقة،  المطبوعة  یة 

كان لزاما علیھ أن ینصت لشعراء العرب ویقرأ لھم ویحفظ أشعارھم ویكثر من ذلك،  
وكلما تمرّس على ذلك نمت شاعریتھ وتفتقّت، لأن اللسان العربي كلما توالت العصور  

 دخلھ اللحن وفسدت لغتھ.
حد من النّقاد على حدّ  والملاحظ أن ابن رشیق ینفرد بنظرة جدیدة لم یسبقھ إلیھا أ 

ما قالھ حسین بكّار، وھي مطالبة الشاعر المبتدئ بالنظر في قصائد المحدثین بالإضافة  
نظرة   وھذه  القدماء،  بھا  یأت  لم  أشیاء  أجادوا  المحدثین  لأن  القدیم،  الشعر  إلى 
 موضوعیة جدیدة في نقدنا العربي؛ لأنھا تدعو الشاعر إلى الجمع بین الثقافتین القدیمة 

والحدیثة، ویأخذ الجیّد منھما وما یناسب المقام من كل منھما، في منأى عن التعّصب،  
   25وازدراء القدیم لقدمھ، وحبّ الحدیث لحداثتھ.

    
 ثالثا: القیاس على النّموذج القدیم: 

لیتخذه   سبقھ،  مكتملا  أنموذجا شعریا  یجد  أن  مبتدئ  شاعر  الضروري لأي  من 
شاعر  فلا  حذوه،  یحذو  ونالوا  قیاسا  الشعراء،  من  سبقونا  من  نموذج  معرفة  دون  یة 

 الحظوة والإعجاب، فما ھو ھذا الأنموذج، وفیم یتبعھ فیھ الشعراء من عناصر؟    
 في اتباع الأنموذج الشعري القدیم:   -1

للقدیم في حیاة الإنسان سطوتھ القویة التي تصل أحیانا، بتأثیر العاطفة إلى درجة  
ل ما یتعارض معھ، أي یسعى إلى أيّ تغییر فیھ، أمرا مرفوضا  التعظیم، الذي یجعل ك

لا یمكن قبولھ. ومن ثمّ ینشأ الصراع بین القدیم والحدیث في كل العصور. و" قد تولّد  
ھذا الصراع في النقد العربي في رحاب علماء اللغة، إذ اھتم ھؤلاء بالشعر الجاھلي،  

المختلفة، مما یجعلھم یرفضون الشعر    اھتماما كبیرا، بوصفھ مصدرا للمعارف اللغویة
   26الحدیث، ویقللون من قیمتھ".

دیوان   على  یخرج  الذي  الشاعر  على  الطعن  خطاب  في  النبرة  احتدّت  لذا، 
،  27العرب، لخروجھ على الأنموذج الشعري الجاھلي، لأنھ لم یسلك "طریقة الشعراء"

الشّعر" وال  28ولأنھ "لیس على طریق  الضّد  إنھ وقف موقف  الشعر  بل  لعمود  مخالفة 
سیاق   في  جعفر  ابن  قدامة  قال  حتى  أشعارھا.  في  وتوظفھ  العرب  تقولھ  كانت  وما 
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العادة   لیس في  بما  العرُف والإتیان  المعاني مخالفة  المعاني: "ومن عیوب  حدیثھ عن 
 29والطبع".

ثمة نشأ الصراع بین   الحیاد عنھ، ومن  فالعادة والطبع صارتا دستورا لا یجوز 
یجد  التقلید   نظیرین،  بین  مواجھة  إزاء  الخروج  مسألة  في  إذن  "ونحن  والتجدید، 

سلطة   إزاء  الفنّيّ  سلطة  ھما  تتنازعانھ،  سلطتین  بین  نفسھ  فیھا  الشعري  الأنموذج 
الذي   الشعر  یخترق  المواجھة عندما  أوج  إلى  العلاقة  الثقّافيّ الاجتماعيّ. وتصل ھذه 

موذج. فینتصر الفنّ على الثقافة بانتصار  یراه المفوّض عن المؤسسة خارجا على الأن
 30ثقافة الفردیة".

من  مجموعة  رشیق  ابن  فیھ  بیّن  والمحدثین"،  القدماء  في  "باب  العمدة  وفي 
القضایا تتعلق بالفرق بین المحدث والمولد، وفضَل كل قدیم من الشعر والشعراء على 

 المحدث منھما مضمونا ومنھجا وشاعرا. 
القدی  لمفھوم  فھو فبالنسبة  الشعراء  من  قدیم  "كل  رشیق:  ابن  یقول  والمحدث  م 

مُحْدَث في زمانھ بالإضافة إلى مَن كان قبلھ، وكان أبو عمر بن العلاء یقول: لقد أحسن  
والفرزدق،   بذلك شعر جریر  یعني  بروایتھ،  آمر صبیاننا  أن  ھممت  حتى  المولدّ  ھذا 

وكان لا یعدّ الشعر إلا ما كان فجعلھ مولدّا بالإضافة إلى شعر الجاھلیة والمخضرمین،  
 31للمتقدّمین".

من   فترة  بعد  الیوم  حدیثا  كان  فما  الزمان،  بتغیر  متغیّر  والمحدث  القدیم  مفھوم 
في   لضعف  لا  دائما،  للقدیم  منتصر  العلاء  بن  عمرو  أبا  ولكن  قدیما،  یصبح  الزمن 

ذل لیس قدیما ولو كان جیدا، والشاھد على  المحدث  ك قولھ: "لقد  المُحْدَث ولكن لكون 
أحسن ھذا المولدّ"، فالجودة في الشعر متوفرة ولكن الزمن لیس قدیما، وھذا ما یسمى  
وفي  جیدّا.  كان  ولو  لحداثتھ  المحدث  ورفض  ردیئا،  كان  ولو  لقدمھ  للقدیم  بالتعصب 
آنذاك،   المحدثین  شعر  بجودة  اعتراف  بروایتھ"  صبیاننا  آمر  أن  ھممت  "حتى  قولھ 

 العرب كانت تأمر صبیانھا بحفظ وروایة الجید من الشعر.    جریر والفرزدق، لأن
یدل   محدث،  جدید  كل  على  ونقمتھ  للقدیم  بتعصبھ  عُرِف  العلاء  بن  عمرو  فأبو 
فما   حِجَج  ثماني  إلیھ  "جلستُ  قال:  ابن رشیق عن الأصمعي حین  ما رواه  ذلك  على 

سن فقد سُبقوا إلیھ،  سمعتھ یحتجّ ببیت إسلامي، وسئل عن المولّدین فقال: ما كان من ح
وما كان من قبیح فھو من عندھم، لیس النّمط واحدا: ترى قطعة دیباج، وقطعة مَسیح،  

 32وقطعة نِطْع".

كل حسن منسوب إلى القدماء، وكل رديء منسوب إلى المحدثین، فشعر الأوائل  
مادیة لا تخفى على أحد في   مندیل خشن وجلد، وھي صور  المحدثین  حریر، وشعر 

 عن المستملَح والمستقبَح من الشعر أو الثوب.  تعبیرھا

بل   الموقف،  ھذا  والحدیث  القدیم  من  یقف  من  وحده  العلاء  بن  عمرو  أبو  لیس 
الأعرابي وابن  "كالأصمعي،  كثر  أھل    -أصحابھ  في  یذھب  منھم  واحد  كل  أنّ  أعني 

قبلھم  من  ویقدّم  المذھب،  ھذا  إ  -عصره  الشّعر  في  لحاجتھم  إلاّ  الشيء  ذلك  لى  ولیس 
 33الشّاھد، وقلّة ثقتھم بما یأتي بھ المولدّون، ثمّ صارت لجاجة".

ھذه الطائفة من النقاد تشترط على الشاعر إن أراد أن ینال الشاعریة الحقة، علیھ  
أن ینظم على نھج المتقدمین، ویتبع خطاھم وما سلكوه في أشعارھم، ذلك أنّ "للشعراء  

للشاعر أن یعدوھا، ولا أن یستعمل غیرھا، كما   ألفاظ معروفة، وأمثلة مألوفة، لا ینبغي
أنّ الكتاّب اصطلحوا على ألفاظ بأعیانھا سمّوھا الكتابة لا یتجاوزونھا إلى سواھا، إلاّ  
أن یرید شاعر أن یتظرّف باستعمال لفظ أعجميّ في النُّدْرة، وعلى سبیل الحَضْرَة، كما 

ك... وإنّما الشعر ما أطرب، وھزّ  فعل الأعشى قدیما، وأبو نواس حدیثا، فلا بأس بذل
ما  لا  علیھ،  وبنُي  لھ،  وضع  الذي  الشّعر  باب  ھو  فھذا  الطّباع،  وحرّك  النفوس، 

 34سواه".
بید أن ھذه الطائفة التي تنتصر للقدیم وتھجّن كل شعر محدث أو خالف العرف قد  

و  لا تحسن معرفة حدّ الشعر من جمیع نواحیھ، أو قد تنطلق من مجال تخصّصھا وھ
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لیس كاف للإحاطة بحیثیات الشعر جمیعا، یدعم ذلك قول الجاحظ: "طلبتُ علم الشعر  
عند الأصمعي فوجدتھ لا یحسن إلا غریبھ، فرجعتُ إلى الأخفش فوجدتھ لا یتقن إلا  

ما اتصل بالأخبار، وتعلّق بالأیام    إعرابَھ، فعطفتُ على أبي عبیدة فوجدتھُ لا ینقل إلاّ 
ابن وھب، ومحمد بن   كالحسن  الكُتاّب:  أدباء  بما أردت إلا عند  فلم أظفر  والأنساب، 

 35عبد الملك الزیات".
غیر أن طائفة أخرى من النقاد وقفت موقفا موضوعیا، فنظر أصحابھا إلى قیمة 

یبة حین قال: "لم یقصُرِ  النص الشعري بعیدا عن قائلھ أو زمانھ، كما نجد عند ابن قت
الله الشعر والعلم والبلاغة على زمن دون زمن، ولا خصَّ قوما دون قوم، بل جعل الله  

 36ذلك مشتركا مقسوما بین عباده في كلّ دھر، وجعل كلّ قدیم حدیثا في عصره".
بالعصر   وبخاصة  بالقدم  مرتبطا  زمنیا  مقیاسا  لیس  الشعر  في  التقدم  فمقیاس 

كیف تطور الشعر وتعددت معانیھ وجادت عبر العصور، بل إن عنترة  الجاھلي، وإلا  
العبسي كان یعتبر نفسھ محدثا بالنسبة لمن سبقوه زمنا، وقولھ: " *ھل غادر الشعراء  
من متردّم* یدلّ على أنّھ یعدُّ نفسھ محدثا، قد أدرك الشعرّ بعد أن فرغ الناس منھ ولم  

القص ھذه  في  أتى  وقد  شیئا،  لھ  إیّاه  یغادروا  نازعھ  ولا  متقدم،  إلیھ  یسبقھ  لم  بما  یدة 
 37متأخّر".

وابن رشیق حتى وإن حاول التوسط في الموقف من القدماء والمحدثین، لاَ نَعدم  
مثلا   یضرب  وھو  قولھ  في  ھذا  نلحظ  المیل،  بعض  القدیم  إلى  یمیل  أنھ  الملاحظة 

ك والمحدثین  القدماء  مَثلَ  "وإنّما  قائلا:  والمحدثین  بناء  للقدماء  ھذا  ابتدأ  رجلین:  مثل 
فأحكمھ وأتقنھ، ثم أتى الآخر فنقشھ وزینّھ، فالكلفة ظاھرة على ھذا وإن حسن، والقدرة  

  38ظاھرة على ذلك وإن خشن".
قام بھ  إن وصفھ لعمل الأقدمین بالإتقان والإحكام دلیل على شدة الإعجاب بمن 

وذ  الأولى  أسسھ  وضعوا  من  فھم  وإحكاما،  وإتقانا  من  ابتداء  فیھ  لما  كبیر،  فضل  لك 
المقابل من ذلك وصف   بدا خشنا غیر مھذبّ، ولا مزیّن، وفي  ولو  الخَلق  قدرة على 
عمل المحدثین بأنھ مجرد زخرفة وتزیین لما كان موجودا من قبِل الأقدمین، حتى وإن  
التزیین والزخرفة في جمالھ فإنھ لا یخلو من مظاھر الصّنعة والتكّلف، وھو في   زاد 

 یلمّح لأھل البدیع من المحدثین. ذلك  
القدم،   ربقة  من  متحرّرا  للجودة  متحمّسا  رشیق  ابن  "كان  أخرى  مواضع  وفي 
وھو ینص على أن امرأ القیس والنابغة والأعشى لم یتقدموا بتقدم زمنھم، وإنما بحلاوة  
ذلك   لكان  أغربوا  لو  أنھم  على  والركاكة،  السخف  عن  البعد  مع  وطلاوتھ،  كلامھم، 

  39 عنھم"محمولا
آخر مكان  الشعر،    وفي  قائل  زمن  عن  النظر  بغض  أیضا  للجودة  ینتصر  نجده 

حینما یقرر "أن المتأخر من الشعراء في الزمان، لا یضره تأخره إذا أجاد، كما لا ینفع  
 40المتقدم تقدمھ إذا قصّر"

وھذا یثبت لنا من دون شك، أن ابن رشیق وإن كان محسوبا على المشارقة لشدة  
ھ علیھم، والنقل عنھم، فھو أیضا مستقل برأیھ في كثیر من المسائل الجادة، "فكم  تعویل

 41وجدنا لھ من تصویبات لھم وابتكارات لم نجدھا عندھم".
 في إتقان الصناعة:  -2

مادامت ھذه الصناعات بھذه الصعوبة في صفاتھا وتركیبھا وخفاء أسرارھا فمن  
 ذلك؟  یعرف جیدھا من ردیئھا؟ وبأیة وسیلة یعرف

بھرجھا   فیعرف  المعاینة،  عند  الناقد  "یعرفھ  بقولھ:  ذلك  عن  الجُمحي  یجیبنا 
وزائفھا وسُتُّوقَھا ومُفْرَغھا. ومنھ البصر بأنواع المتاع وضروبھ مع تشابھ لونھ ومسّھ 

في    42وذرعھ". المتخصص  بالناقد  بالاستعانة  إلا  الشيء  كُنْھ  لمعرفة  إذاً  سبیل  فلا 
سرار صناعتھ، ولا یمكن أن ینوب عنھ غیره في الكشف عن  مھنتھ، فھو من یعرف أ

ثم   جزئیاتھا  ویتفحّص  ویعاینھا  بنفسھ  إلیھا  ینظر  أن  یجب  بل  منھا،  والجید  الرديء 
 یصدر حكمھ على درایة وتبصّر.  



 مرجعیّة ثقافة الشّاعر وتكوینھ من خلال كتاب العمدة لابن رشیق 
 

 315 

إلى طریقة   الشاعر والنّاقد  وما دام الشعر صناعة كبقیة الصناعات، فھل یحتاج 
ه؟ نعم، "إنّ كثرة المدارسة للشيء لتعین على العلم بھ،  تعینھ على الإحاطة بھ وبأسرار

والمدارسة تعني الدّربة والممارسة، مما یكسب    43وكذلك الشعر یعرفھ أھل العلم بھ".
مطلب   وذلك  آلیاتھ،  في  فیتحكم  الشيء  ذلك  غمار  خوض  في  طویلة  خبرة  صاحبھ 

 واجب للشاعر ولغیر الشاعر من أصحاب الصناعات الأخرى.  
 تعدد الأغراض: في  -3

أنواع   في  متصرفا  یكون  "أن  فعلیھ  السبق  قصب  یحوز  أن  الشاعر  أراد  وإذا 
الرّثاء،   النسیب أبرع فیھ من  جِدّ وھَزْل، وحلو وجزل، وأن لا یكون في  الشعر: من 
في   ولا  الاعتذار،  في  منھ  أبلغ  الافتخار  في  ولا  الھجاء،  في  منھ  أنفذ  المدیح  في  ولا 

أبَْع ذكرت،  مما  بالتقدم،  واحد  لھ  حكم  كذلك  كان  متى  فإنّھ  سائرھا؛  في  منھ صوتا  د 
  44وحاز قصب السّبق، كما حازھا بشار بن برد وأبو نواس بعده".

فالشاعر الذي یسعى إلى الكمال لیس بشاعرِ الغرض الواحد، ولا بالغرضین دون  
یخوضھا  أن  علیھ  وإنّما  الآخر،  الغرض  من  أجود  ھو  بغرض  ولا  الأغراض،  بقیة 

في غرض ج عنتا  ویلقى  علیھ غرض  یسھل  أن  دون  السّواء،  على  یجیدھا  وأن  میھا 
آخر، ولیس ذلك مستحیلا، فالمثال من المحدثین متمثل في بشّار بن برد وأبي نواس،  
فلكونھما  والإسلامي،  الجاھلي  للعصرین  بالنسبة  المحْدثین  الشعراء  من  أنھما  فرغم 

ا قد حازا قصب السّبق وتقدّما في الشعر في  أجادا كل الأغراض على حدّ سواء، فإنھم
 عصرھما.

 في ھیكل القصیدة:  -4
القصیدة   عناصر  بعض  وخَصُّوا  كبیرا،  اھتماما  القصیدة  بھیكل  العرب  اھتم 
الشاعر  یقصد  إلیھ  الذي  الغرض  إلى  والخروج  القصیدة  مطلع  منھا  بالغة،  بحضوة 

 وحدة القصیدة والوزن والقافیة. بالأساس، وخاتمة القصیدة أو نھایتھا، ووحدة البیت و
  مطلع القصیدة:  -أ

غالبا ما بھ تعرف القصیدة عبر الأزمان، وھو أول ما یستھل بھ الشاعر قولھ،  
وأول ما یقرع أذن المتلقي، لذا وجب تحسینھ وتجمیلھ، لأنّ "الشعر قفُْلٌ أوّلھ مفتاحھ،  

ابتداء شعره" ابن رشیق مغلق لا یفتح    . فالشعر في نظر)43(وینبغي للشاعر أن یجوّد 
الشعر،   وقول  القصیدة  بناء  للشاعر  یسھّل  الذي  المفتاح  بمثابة  فھو  بمطلعھ،  إلا  بابھ 
لھ،   العنان  وأرخت  ذلك،  بعد  القصیدة  ھانت  القصیدة  مطلع  تجوید  في  نجح  إذا  حتى 
بالابتداء، وما یجب أن یراعیھ الشاعر في  ویعطي ابن رشیق مسوّغات ھذا الاھتمام 

ق وھلة،  مطلع  أوّل  من  عنده  ما  على  یستدِلّ  وبھ  السّمع،  یقَْرَع  ما  "أوّل  لأنھ  صیدتھ، 
ولیتجنّب (ألا) و(خلیليّ) و(قد) فلا یستكثر منھا في ابتدائھ؛ فإنھا من علامات الضعف  
والتكّلان، إلاّ للقدماء الذین جروا على عرق، وعملوا على شاكلة، ولیجعلھ حُلواً سھلا،  

 45أوفخما جزلا".
لمطلع یستحبّ فیھ الوضوح لا الغموض، وسھولة المأخذ، لا تعقید في تركیبھ،  فا

ولا صعوبة في فھم معناه، مع مراعاة فخامة وجزالة الأسلوب. وضرب لنا ابن رشیق  
بھا،   الاقتداء  على  للشعراء  منھ  تشجیعا  أصحابھا،  على  وأثنى  الجیدة،  للمطالع  أمثلة 

 یھا أصحابھ، فأزرت بھم.وأمثلة أخرى عن المطالع التي أخطأ ف
"وإنما  قولھ:  في  رشیق  ابن  بینّھا  عدیدة  لأسباب  للشاعر  تقع  قد  الأخطاء  وھذه 
في   استغراق  من  أو  وغلظ،  الطّبع  في  غفلة  من  إمّا  الأشیاء؛  ھذه  في  الشاعر  یؤتى 

 46الصّنعة وشغل ھاجس بالعمل یذھب مع حسن القول أین ذھب".
لأسب رشیق  ابن  یرجعھا  الأخطاء  تكون فھذه  وقد  شرود،  أو  لسھو  تكون  قد  اب 

لطبع غلیظ في الشاعر فھو لا یعرف تخیّر اللفظ الرقیق اللین في حضرة الملوك، أو  
حتى   البدیع  وألوان  الصنعة  تستھویھم  ممن  الشاعر  لكون  یعود  وقد  للمقام،  المناسب 

 تخرج بھم إلى ما یعابون بھ من رديء القول. 
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 خلّص: الخروج أو ما یسمى أیضا الت -ب
وھو أن یخرج الشاعر مما بدأ كلامھ بھ من النسیب مثلا إلى المدح أو غیره من  
الثاني   الغرض  یتابع  نفسھ  یجد  الخروج، حتى  بذلك  السامع  یشعر  أن  الأغراض دون 
"بلطُفِ   الخروج  ذلك  یكون  أن  شرط  لقصیدتھ،  أساسا  غرضا  الشاعر  أراده  الذي 

 47تحََیُّلٍ".
طریق  عن  رشیق  ابن  لا  ویحدثنا  العرب  "وكانت  قائلا:   الخروج،  في  العرب  ة 

الإبل   نعت  من  فراغھم  عند  یقولون  بل  المدح،  إلى  الخروج  في  المذھب  ھذا  تذھب 
وذكر القفار وما ھم بسبیلھ: (دع ذا) و(عدِّ عن ذا) ویأخذون فیما یریدون أو یأتون بأن  

إلى المدح متصلا بما  المشددة ابتداء للكلام الذي یقصدونھ، فإذا لم یكن خروج الشاعر  
وانقطاعا...   طفرا  سمّي  ذلك  ونحو  ذا)  عن  و(عدِّ  ذا)  (دع  بقولھ  منفصلا  ولا  قبلھ 
بفناء فلان)  و (حتى نزلت  (إلى فلان قصدت)  والمفازة  الناقة  بعد صفة  قالوا  ولربّما 

 48وما شاكل ذلك".
آخر،     إلى  غرض  من  الخروج  أرادوا  إذا  الجاھلیة،  في  العرب  طریق  تلك 

وا ألفاظا تفصل بین الغرض والآخر. وما ھذا التبیین لطریق العرب في الخروج وظف
اتباع طریق من سبقوه ممن أذعنت لھم   المبتدئ على  إلا حرصا على توجیھ الشاعر 

 الشاعریة.
 الانتھاء:  -ج

وھو آخر بیت تختم بھ القصیدة، فإذا كان مطلع القصیدة رأسا لھا فآخر بیت "ھو  
وآ القصیدة،  تمكن  قاعدة  لا  محكما:  یكون  أن  وسبیلھ  الأسماع،  في  منھا  یبقى  ما  خر 

الزیادة علیھ، ولا یأتي بعده أحسن منھ، وإذا كان أوّل الشعر مفتاحا لھ وجب أن یكون 
 49آخره قفُلا علیھ".

ویراد بالانتھاء حسن الخاتمة أو حسن المقطع، والشعراء والنقاد یعنون بالخاتمة 
ال تقل عن  لا  كبیرة  الأسماع،  عنایة  في  یبقى  ما  آخر  الخاتمة ھي  بالمطلع، لأن  عنایة 

وبالتالي وجب الاھتمام بھا لفظا بدیعا ومعنى شریفا، حتى تترك الأثر الطیب في نفس  
 وأذن المتلقي. 

ولا یجب أن تقطع القصیدة بخاتمة مبتورة لا یتم فیھا المعنى، لأن المتلقي لا زال  
الوصف،  المعنى وإكمال  لتتمة  العرب من یختم    متشوقا  ولا عجب في ذلك لأن "من 

القصیدة فیقطعھا والنفس بھا متعلقة، وفیھا راغبة مشتھیة، ویبقى الكلام مبتورا كأنّھ لم  
 50یتعمّد جعلھ خاتمة".

أو   الغریب،  باللفظ  أو  الغامض  بالمعنى  القصیدة  ختم  الخواتیم  من  یكره  ومما 
خت  الشعراء  من  الحُذاّق  كرّه  "قد  إذ  أھل  بالدعاء،  عمل  من  لأنھ  بالدعاء؛  القصیدة  م 

 51الضعف، إلا للملوك؛ لأنھم یشتھون ذلك".
ومن أمثلة الخاتمة المبتورة ما قالھ امرؤ القیس في خاتمة معلقتھ "یصف السیل  

 عن شدة المطر:
 عُنصُلِ  أنابیشُ  القصُوى بأرجائھ غُدَیَّةً  غَرْقى  فیھ  السّباعَ  كأنّ 

 52غیره من أصحاب المعلقات، وھي أفضلھن".فلم یجعل لھا قاعدة كما فعل 
وفي ھذا البیت بدأ الشاعر وصف مشھد لأسود غرقت في سیل عرم، ولكنھ لم  
بقیة أجزاء   متلھفا لسماع  یبقى  السامع  أن  المختلفة، فلا شك  نواحیھ  المشھد من  یكمل 

 المشھد، ولذا یسمى ھذا المقطع بالمبتور. 
 وحدة البیت:  -د

باب في  رشیق  ابن  بعضھ    یقول  مبنیا  الشعر  یستحسن  من  الناس  "ومن  النظم: 
على بعض، وأنا أستحسن أن یكون كلّ بیت قائما بنفسھ لا یحتاج إلى ما قبلھ ولا إلى  
ما بعده، وما سوى ذلك فھو عندي تقصیر، إلاّ في مواضع معروفة، مثل الحكایات وما 

 53د".شاكلھا، فإن بناء اللفظ على اللفظ أجود ھنالك من جھة السّر 
في   بنفسھ  المستقل  البیت  استحسان  في  النقاد  أغلب  عن  یختلف  لا  رشیق  فابن 
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المعنى، ولا یحتاج إلى غیره من الأبیات لإتمامھ، بل إن ذلك یعُدّ عیبا عند جلّ النقاد  
ترابط   إلى  فھي  والحكایات  كالقصص  السرد  یعتمد على  ما  ذلك  من  ویستثى  العرب، 

 كل بیت إلى بیت آخر لیتمم معناه.  أبیاتھا واتصالھا ببعضھا وحاجة
 :وحدة القصیدة - ھ

إذا كانت القصیدة تتركب من مجموعة أبیات، وموضوعات، وأغراض، فالتلاحم  
بین أجزائھا ضروري عند العرب، بل ھو من علامات جودتھا، حتى لكأنھا صُبتّ في  

ال عنھ  عبّر  ما  وھذا  من جزئیاتھا،  بین جزء  الفصل  یمكن  لا  واحد  حین  قالب  جاحظ 
قال:"أجود الشعر ما رأیتھَ متلاحم الأجزاء، سھل المخارج، فتعلم بذلك أنّھ أفرغ إفراغا  

 54واحدا، وسبك سبكا واحدا؛ فھو یجري على اللسان كما یجري الدّھان".
"وإذا   قائلا:  بمحتواه  وإعجابھ  موافقتھ  مبدیا  الكلام  ھذا  على  رشیق  ابن  ویعقبّ 

الأسلوب  ھذا  على  الكلام  وقرب    كان  مُحْتمََلھ،  وخفّ  سماعھ،  لذَّ  الجاحظ  ذكره  الذي 
فھمھ، وعذب النّطق بھ، وتحلّى في قلب سامعھ، فإذا كان متنافرا متباینا عسر حفظھ،  

 55وثقل على اللسان النّطق بھ، ومجّتھ المسامع فلم یستقرّ فیھا منھ شيء".
وحدة القصیدة  ولعلّ من أقوى النصوص التي وردت عند نقاد العرب، المعرّفة ل

ما رواه ابن رشیق عن الحاتمي، حین قال: "فإنّ القصیدة مثلھا كمثل خلق الإنسان في 
اتصال بعض أعضائھ ببعض، فمتى انفصل واحد عن الآخر وباینھ في صحة التركیب  
الشعراء   حُذاّق  ووجدتُ  جمالھ،  معالم  وتعُفَِّي  محاسنھ،  ن  تتَخََوَّ عاھة  بالجسم  غادر 

الصّناع من  وأرباب  یحمیھم  احتراسا  الحال  ھذه  مثل  في  یحترسون  المحدثین  من  ة 
ة الإحسان".  56شوائب النقصان، ویقف بھم على مَحَجَّ

ھذا التشبیھ بین القصیدة وجسم الإنسان، وما یحملھ من دلالة قاطعة على وجوب 
وإن   والتنّاسق،  الترابط  ھذا  في  إلاّ  یكون  لن  وجمالھا  أجزائھا،  بین  الترابط  وحتمیة 
شأن   ذلك  في  شأنھا  والقبح،  بالعيّ  تصاب  أجزائھا  أحد  في  التفّكك  من  شيء  حدث 

 الجسم، إذا مرض أحد أجزائھ أو أصابھ خلل، فالجسم یفقد جمالھ وبھاءه وعافیتھ.
 الوزن:  -و

اھتمت العرب بأوزان الشعر سماعا وفطرة في العصر الجاھلي وصدر الإسلام،  
و بأسمائھا  معروفة  تكن  لم  أنھا  علم  ولو  أحمد  بن  الخلیل  یضع  أن  قبل  تفعیلاتھا، 

العروض، ولكنھم كانوا مفطورین علیھا طبعا وصناعة، ذلك أن "الوزن أعظم أركان  
حدّ الشعر، وأولاھا بھ خصوصیة، وھو مشتمل على القافیة، وجالب لھا ضرورة، إلاّ  

یكو وقد لا  الوزن،  في  التقّفیة لا  في  عیبا  ذلك  فیكون  القوافي  تختلف  نحو  أن  عیبا  ن 
 57المخمّسات وما شاكلھا"

إذ أنھما لا   التي تكون جزءا أساسا منھ،  الوزن والقافیة  فعلى الشاعر أن یختار 
ھذا   إلى  مدفوعا  ورغبة،  طواعیة  عن  یختارھما  بل  فرضا،  الشاعر  على  تفُرضان 
ترضاه   معین  وزن  في  فیصبھا  وأحاسیس،  مشاعر  من  نفسھ  في  یختلج  بما  الاختیار 

 قبّلھ السامع أو القارئ.نفسھ، ویت 
لكن علم العروض وُضِع لمن لازال مبتدئا في الشعر، أو كان غیر مطبوع علیھ، 
فیبدأ في تعلّم أركانھ جمیعا بما فیھا الوزن، لیكون عونا لھ على نظم الشعر، غیر أن  
عن   ذوقھ  لنبُوِّ  وعللھا؛  وأسمائھا،  الأوزان،  معرفة  عن  بطبعھ  مستغن  "المطبوع 

یعینھ  المَزاحِ  ذلك  من  شيء  معرفة  إلى  محتاج  الطبع  والضعیف  والمستكره.  منھا  ف 
 58على ما یحاولھ من ھذا الشّأن".

وفي باب الأوزان، قدم ابن رشیق إسھاما معرفیا لا بأس بھ للمتلقي حتى یأخذ بھ  
أنھ  رشیق  ابن  یدّع  ولم  وعیوب،  وكیفیات،  من طرق،  بھ  یتعلق  وما  الوزن  تعلم  في 

ا وكتابة، بل أشار إلى واضعھا الأول، ونوه بالكتب الكثیرة التي تناولت  سبق إلیھا علم
الحدیث عن الأوزان، رغم اختلافاتھم أحیانا فیھا، إلا أنھ آثر تجنبا للتطویل والتكرار  

 59أن یذكر "نتُفَاً یحتاج إلیھا، ویكتفي بھا مَنْ نظر من المتعلمین في ھذا الكتاب".
س التي  الموضوعات  ھذه  في  تتمثل  ألفّ  من  أول  في  بالنُّتف  رشیق  ابن  ماھا 
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تبعھ   ثمّ   ،( العروض  وكتابھ(  الفراھیدي  أحمد  بن  الخلیل  إلى  فیھ  وأشار  الموازین، 
الأجزاء،   تقطیع  كیفیة  وعن  الشعر،  بحور  تسمیة  علّة  عن  تحدث  وبعدھا  الجوھري، 

ا عن  وتحدّث  قلیلھ،  یستحسن  وما  والزحاف  التفّاعیل،   أجزاء  عن  تحدث  لخرم،  كما 
الحشو   وزحاف  القوافي،  من  والقید  والمطلق  الزحاف،  ومھمّات  والإقعاد،  والخزم، 

  60(المعاقبة)، والمراقبة.
فتعلم العروض والأوزان إنّما لفھم الشعر وموازینھ، وكشف عیوبھ، وللاستعانة  
من  ھامشا  للشاعر  أنّ  ذلك  الطبع،  ووجد  القریحة  توفرت  إذا  الشعر  قرض  في  بھ 

في   الموازین  الحریة  في  والعلل  الزحافات  بھ  تسمح  بما  التفعیلات،  كمال  التخلي عن 
 والبحور الشعریة.  

 القافیة:  -ل
من   تلوھم  ومن  القدماء،  والنقاد  الشعراء  أغلب  عند  الشعر  أركان  من  ھي 
المحدثین، فھي "شریكة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولا یسمى شعراً حتى یكون لھ  

أي من یرى أنّ الشعر ما جاوز بیتاً واتفقت أوزانھ وقوافیھ،  وزن وقافیة، ھذا على ر
 61ویستدلّ بأن المصرّع أدخل في الشعر، وأقوى من غیره".

بھا  والاھتمام  مراعاتھا  الشاعر  على  وجب  الأھمیة  بھذه  القافیة  دامت  وما 
وبصحتھا، لذا سعى ابن رشیق إلى التركیز على بعض العناصر المتعلقة بالقافیة حتى  

باب  یفھ في  رشیق  ابن  أدرجھ  ومما  قرضھ،  أو  الشعر  نظم   أراد  الذي  المتلقي  مھا 
بین   من  الخلیل  رأي  وترجیح  القافیة،  وحدّ  الشعر،  من  القافیة  منزلة  یلي:  ما  القوافي 
بالقافیة،   سمّیت  ولِم  فیھا،  أخرى  آراء  ثم  وحدّھا،  القافیة  تعریف  في  المختلفة  الآراء 

وال وحركاتھا،  القافیة  ألقاب  وحروف  وأخیرا  الشعر،  وعیوب  الشعر،  من  مؤسس 
 62القوافي.

أن الشعر لا    -ومن بینھم ابن رشیق وكتابھ العمدة   -ھكذا قال نقاد العرب القدماء
یمكن وجوده دون وزن وقافیة، وإن وُجد فھو منبوذ مستھجن، بل إن الشعر مخالف  

لا كمال للقصیدة سوى  للنثر من ناحیتي الوزن والقافیة، ولا موسیقى للشعر دونھما، و
 بكمال موسیقاھا من جمیع نواحیھا، وأبرز ھذه النواحي الوزن والقافیة. 

اتباعھا،   الواجب  تكوینھ والخطوات  الشاعر ومواد  ثقافة  ھذه ھي أغلب عناصر 
وھي في مجملھا تصب في وجوب التزام الشاعر المبتدئ بالنموذج الشعري الجاھلي،  

وبعد ع في عصره  نفسھ  وقوانینھ  الذي فرض  قواعده  كل خروج عن  وأصبح  صره، 
ابتدعھ   مما  القلیل  الأقل  في  إلا  الطریق،  جادة  عن  والانزلاق  التھور  من  یعدّ ضربا 

 المحدثون في ھذا المجال، ولاقى إعجابا بعد ذلك. 
 خـاتمـة: 

عن   بحثا  المسیلي،  القیرواني  رشیق  لابن  العمدة  كتاب  في  الجولة  ھذه  بعد 
المؤلف إلى    مرجعیة رسمھا  ثقافة وتكوینا، یصل بھا  لھ  المبتدئ، حتى تكون  للشاعر 

 الشاعریة، كما یریدھا الذوق القدیم. أوُرد بعض النتائج في شكل نقاط:  
التي   -1 العربي  النقد  أئمة  آراء  على  معتمدا  للشعراء  توجیھاتھ  رشیق  ابن  قدّم 

 یتخیرھا بعنایة فائقة، لتكون مفیدة للشاعر والدارس معاً.
یكن ابن رشیق مجرد جمّاعة لآراء مشاھیر النقاد القدماء فحسب، بل كان    لم   -2

ولعل   والتعالیل،  والأدلة  بالبراھین  ذلك  مدعّما  رفضھا،  حتى  أو  تأییدھا  في  شجاعا 
ل لوحدة البیت، المستغنى عن غیره من الأبیات في القصیدة الواحدة، خیر   موقفھ المفضِّ

 دلیل عن جرأتھ.
دم الأفكار بشخصیة قویة، موسوعیة الاطلاع والمعرفة، في كان ابن رشیق یق  -3

وعدم   القراءة  متابعة  في  الرغبة  إلى  المتلقي  یدعو  مما  التشویق،  علیھ  یغلب  أسلوب 
 الملل. 

ثقافة الشاعر وتكوینھ من كل جانب،    -4 ابن رشیق على رسم مرجعیة  حرص 



 مرجعیّة ثقافة الشّاعر وتكوینھ من خلال كتاب العمدة لابن رشیق 
 

 319 

 عف والوھن. بشكل تفصیلي ودقیق، حتى لا یترك لھ جانبا یتسرب لھ منھ الض
عرض ابن رشیق آراء النقاد القدامى في مسائل ثقافة الشاعر وتكوینھ، وفي   -5

عدید المرات یتركھا دون تعلیق، لعدم إلزام الشاعر على التقید برأي معین، بل یترك  
 لھ حریة الاختیار والرأي. 

ى ابن رشیق سبیل الوضوح والبعد عن الغموض والتعقید في كل ما كان    -6 تحرَّ
المفردات  ی شرح  إلى  كثیرة  أحایین  في  یلجأ  نراه  بل  ومعنى،  لفظا  للدارس،  ورده 

 الغامضة، وتوضیح بعض المعاني والأفكار، إذا كانت لغیره، نثریة كانت أم شعریة. 
دفتر شروط، یلتزم بھ    -إن جاز التعبیر  -خلاصة القول، أن ھذه الآراء، تمثل   

 ویطلع علیھ الدارس لیأخذ منھ مبتغاه. الشاعر، إذا أراد الوصول إلى الشاعریة، 
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