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Résumé 

        Cette étude tente d’accéder à quelques-
unes des caractéristiques de la  pensée 
andalouse en étudiant les caractéristiques de la 
musique externe    dans la poésie du poète 
andalou Yahya Iben Hakam  surnommé AL 
Ghazel. Nous avons essayé de le montrer à 
travers sa poésie compilée par Mohamed 
Radwan Al Daya dans cette recherche nous 
avons utilisé l’approche descriptive et la 
démarche statistique.  
      La musique est étroitement liée au contenu 
du texte. Nous pouvons révéler l’esthétique et 
les secrets artistiques de ce texte à travers sa 
musique. Il  nous permet d’explorer les 
éléments de style et de définir leurs relations 
internes qui en ont fait une structure cohérente 
et cohésive.  

Mots clés: Stylistique ; Poids ; Rime ; Musique. 

Abstract 

        This study attempts to acces some of the 
characteristics of Andalusian thought by studying 
the characteristics of external music in the poetry 
of the Andalusian poet Yahya Ibn Hakam , 
Nicknimed Al Ghazal . We tried to show that 
through his poetry compiled by Mohamed 
Radwan Al Daya. In this research , we used the 
descriptive approach and the statistical process .                 
Music is closely lincked to the content of the text   
we can reveal the aesthetics and artistic secrets of 
this text through its music . It enables us to 
explore the elements of style and to define their 
internal relationships that have made it a coherent 
and a cohesive structure .    

Keywords: Stylistic ; weight ; Rhyme ; Music . 
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  ملخص
  ، الأندلسي  الشّعر  بعض خصوصیّات  إلى  الولوج  الدراسة  ھذه  تحاول 

دراسة خصائص الموسیقى الخارجیّة عند الشّاعر الأندلسي "  من خلال  
الذّي   شعره  خلال  من  وھذا   ،  " الغزال   " ب  الملقبّ   " حكم  بن  یحي 
جمعھ " محمّد رضوان الدایة " في كتاب       " دیوان یحي بن حكم  

إنّ  ال الإحصاء.     وعملیّة  الوصفي  المنھج  بتطبیق  وذلك   ،  " غزال 
ارتبا ترتبط  نستطیع  الموسیقى  خلالھا  ومن   ، النصّ  بمحتوى  وثیقا  طا 

الفنیّة عناصر   الكشف عن جمالیّاتھ وأسراره  استكناه  تمكّننا من  فھي   ،
 الأسلوب وتحدید علاقاتھ الداخلیّة التيّ جعلت منھ بناء متماسكا ومتینا . 

 موسیقى. قافیة؛  وزن؛ أسلوبیة؛ :المفتاحیةالكلمات 
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I -  مقدمة 
تعدّ اللّغة العربیّة من أشرف وأسمى اللّغات وذلك لـأنّھا لغة القرآن الذّي نزل       

وتعرّف   الجزیرة  شبھ  قبائل  شعوب  تاریخ  تحمل  ولأنّھا   ، الكریم  رسولھ  قلب  على 
وترح وحلّھم  النّاس    ...  الھمبحضارتھم  حال  لسان  كان  الذّي  الشّعر  لغة  أنّھا  كما 

أیّامھم   وعن  ومآسیھم  وفخرھم  عزّتھم  عن  والمعبّر   ، وأفراحھم  ھمومھم  ومترجم 
                                      .                                                 ومواقعھم 

ال ھذه  الشّ إنّ  في خصوصیّة  تبحث  منھجا وصفیّا  لأندلسي  اعر  دّراسة  لذلك  وتتوسّم   ،
الحا على  للوقوف  نستعملھ  الذيّ  بالإحصاء  بعض  یستعین  فیھا  تظھر  التيّ  لات 

غیرھا  الخصائص  من  ورودا  أكثر  تكون  أو  الموسیقى  سو .    ،  لأسلوبیّة  نتعرّض 
  الخارجیة بنوعیھا : الوزن والقافیّة ، وھما عنصران أساسیّان لتحریك الانفعال وخلق

راسة إحصائیّة حالات  ثمّ نبیّن في د،  عضدنا بالشّواھد من شعر الغزال  ، وسنشدّ    أثرّالت
البحور م  الشعریّة  ورود  قطعھا  وترتیبھاوعدد  المئویّة  نسبھا  إحصاء  البحور .    ع  إنّ 

الارت شدیدة  ال الشعریّة  بالمضمون  بحر  ذّ باط  أنّ  إلى  وقد وصلنا  القصائد  عنھ  تعبّر  ي 
كالمقیدّة   " ، لنصل إلى القافیّة وأنواعھا وتداولا لدى " الغزال روداثر والطّویل ھو الأك 

و للقوافي  المؤسّسة  إحصائیّة  بدراسة  نقوم  ثمّ   ، المردوفة  والمقیّدة  المجرّدة  المقیدّة 
دون  ممكنة  تكن  لم  الدّراسة  ھذه  لكن   ، القصائد  في  ونسبھا  والسّواكن  المتحرّكات 

ك  : مثل  مؤلفّات  على  عبتاب  الاتكّاء  العروض "  بعلم   ) الموسوم   " عتیق  العزیز  د 
والقافیّة ) وھو كتاب تطبیقي ، وكتاب " إبراھیم أنیس " ( موسیقى الشّعر ) ومؤلفّ "  
والمؤلّفات   الدّراسات  من  وغیرھا   ( الشّعر  وموسیقى  العروض   )  " البحراوي  سیّد 

 المتخصّصة .                                  

- II - الوزن :   

جاء كلّ شعر " الغزال " وفق البحور الخلیلیّة وقد غابت عنّا  بحور المتدارك  
والمقتضب والمدید والھزج والمضارع ، والجدول الآتي یبیّن لنا جمیع البحور  

المستخدمة بنوعیھا ( تامّة ومجزوءة ) من حیث عدد القطع ونسبھا المئویّة مع مرتبة  
 : كلّ بحر 

 الرّتبة     النسّبة المئویّة  الشعریّة                                    ع عدد القط  البحر      
  01      28.35%         19        الطّویل   
 02     19.40% 13        الكامل    

 03      10.44% 07        الخفیف  
 04      07.46% 05        السّریع   

 04      07.46% 05        مجزوء الرّمل
 06      05.97% 04        البسیط  
 06      05.97% 04        الوافر    
 06      05.97% 04        الرّجز    
 08      02.98% 02        المتقارب 

 08      02.98% 02        مجزوء الوافر
 10      01.49% 01        المجتثّ  
 10      01.49% 01        المنسرح 
 /        99.99% 67        المجموع  
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قطعة شعریّة، ویلیھ   19ومن خلال الجدول نلاحظ تصدّر الطّویل للمرتبة الأولى بـ : 
قطع   07قطعة شعریّة ، ویلیھ الخفیف ب  13الكامل في المرتبة الثاّنیة  بمجموع 

سیط  الب  قطع ، وتساوي 05شعریّة ، مع تساوي كلّ من السّریع ومجزوء الرمل بـ 
قطع ، وتساوي المتقارب ومجزوء الوافر بقطعتین وفي   04والوافر والرّجز ب  

 الأخیر المجتثّ والمنسرح بقطعة واحدة .  

 وفیما یلي جدول یبیّن مجموع الأبیات الشعریّة في كلّ بحر من البحور المستخدمة :  
عدد    النسبة المئویّة   المرتبة    

الأبیات  
 الشعریّة  

 بحرال        

 الطّویل    96       %32.25 01    
 الكامل    65          %17.15     02    
 الخفیف     30       %07.91     07    
 السّریع   مجزوء 34       %08.97     04    
    03     %  مجزوء الرّمل    38         10.02
 البسیط     34       %08.97       04    
 الوافر    33       %08.70      06    
 الرّجز     28       %07.38     08    
 المتقارب    05       %01.31     11    
 مجزوء الوافر     08       %02.11     09    
 المجتثّ     06       %01.58     10    
 المنسرح     02       %00.52     12    
 : موع المج   379      %99.99     /      

أمّا الجدول التاّلي فیبیّن عدد النصوص الشعریّة حسب حجمھا وتوزّعھا على البحور   
 الشعریّة :           

 البحور الشعریة    القصائد القصیرة المقطّعات   النّتف   المجموع   

 الطویل     05         07    07    19     
 الكامل     04      07    02    13     

 السّریع       02      02    01    05     
 الخفیف       01      03    03    07     
 مجزوء الرمل   02      02    01   05     
 المتقارب      00      01    01   02     
 مجزوء الوافر      00      01    01   02     
 المجتثّ      00      01    00         01     

 المنسرح       00      01    00   01     
 البسیط      02      02    00   04     
 الوافر     02      02    00         04     
 الرّجز      03      00    01   04     
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 المجموع      21      29    17       67     

-III -   : صوّر البحور المستعملة في الدیوان 

وقفّ عند كلّ بحر من أجل معرفة مختلف صوّر وروده في الدّیوان  ا التعلین وھنا یجب
              علیھ وھذا حسب عدد القطع الشعریّة .     رئةوالتغیّرات الطّا

III -  1 : صوّر بحر الطّویل في الدیوان                                

 البحر     الصوّر     1ص       2ص      3ص     
      ن    مفاعل   

 مفاعي
مفاعلن             

 مفاعلن
مفاعلن          

 مفاعیلن  
العروض       

 الضرب           
                 

 الطّویل 

 تواترھا       04      06      09     

 19                      
              

 المجموع :  

حو التاّلي : "مفاعي " ثمّ        ى النثة علوھنا نلاحظ  ورود جمیع صوّر بحر الطّویل الثلاّ
استقراء   على  اطلعنا  ولو   ،  " مفاعیلن   " الأصلیّة  الصّورة  الأخیر  وفي   " مفاعلن   "      
" إبراھیم أنیس " نجده یقول : " أمّا حین یقع المقیاس " مفاعیلن " في آخر البیت فیتخّد  

تتفاوت ولكنّھا  مقبولة  جائزة  كلّھا  ثلاث  صوّر  ن  إحدى  ش في  الشّعر سبة  في  یوعھا 
. والفرق ھنا واضح في تصدّر    iالعربي " مفاعلن " ثمّ مفاعي " ثمّ الصّورة الأصلیة "

ھذه   تعتبر  وربّما   ،  " مفاعلن   " وتقدّمھا على  الدیوان  في  الأولى  للمرتبة   " مفاعي   "
 إحدى ممیّزات الشّعر الأندلسي .    

III -  2  ّیوان :صوّر بحر السّریع في الد                                          

 البحر      الصوّر     1ص      

      فاعلن                 
 فاعلن    

العروض          
 الضّرب 

 السّریع    

 تواترھا     05        

 المجموع :     05        

       قالھ :  طبق مع ماوھذه ھي الصّورة الوحیدة لتجسّد ھذا البحر في الدّیوان وھذا ین
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" إبراھیم أنیس" حول ھذه الصّورة " قصائد تنتھي كلّ أبیاتھا بوزن " فاعلن " وھذا  
 . iiالقسم أكثرھا شیوعا وأحبّھا إلى النّفوس "

III -3   : صوّر بحر الخفیف في الدّیوان 

  البحر  الصوّر         1ص    2ص    3ص     4ص    
  

فاعلاتن     
فاعلاتن 

 تنوفعلا

تن فاعلا
عِلاتن   وف

 وفاعلاتن 

فاعلاتن 
وفعلاتن  

فالاتن وفعِلاتن 
 وفاعلاتن 

فاعلاتن      
فاعلاتن 

 وفعِلاتن     

 العروض 

 الضّرب   

  
 الخفیف  

 تواترھا     02    01    02    02   

 المجموع :   07                          

ا  تعدّد  ھو  السّابق  الجدول  خلال  من  نراه  وما  یقول اختلافھا  لمقاییس  ھذا  وعن   ،          
" إبراھیم أنیس" : " الوزن الشّائع لھذا البحر ھو أن یتكوّن الشّطر الواحد كما یلي : 
بل    ، واحدة  حالة  الثلاّثة  المقاییس  ھذه  تلتزم  ولا   ، فاعلاتن   + مستفعلن   + فاعلاتن 

یرد  " فاعلاتن   " الأول  فالمقیاس   ، أخرى  في صور  تجئ  "    كثیرا في  نراھا  صورة 
والمقیاس  ف  " مُتفَعلن   " في صورة  كثیرا  یرد   " مستفعلن   " الثاّني  والمقیاس   " عِلاتن 

الأخیر " فاعلاتن " لھ صورتان أخریان ھما : " فعِلاتن " و " فالاتن " ، وكلّھا صوّر  
حسنة كثیرة الشّیوع في أبیات القصیدة من ھذا البحر ، وتمتاز صور المقیاس الأخیر  

 .iiiعلى خلاف ما عھدناه في البحور الأخرى ) "   تلتزم (ا أنّھا لاھن

III -4 : صوّر بحر الكامل في الدّیوان   

 البحر     الصور     1ص   2ص    3ص    4ص   
متفَا           

 متفَا
متفَا            

 متفْا
متفاعلن     

متفَاعل 
 ومتفْاعل 

متفاعلن     
متفْاعلن  
 ومتفَاعلن 

العروض     
 ضرب    ال 

              
 الكامل

 تواترھا     03     08    01     01   

 المجموع:   13                         

یلخّص " إبراھیم أنیس " قواعد نوعي البحر الكامل الأكثر شیوعا فیقول :                                 
                                             الكامل التام المقاطع لقصائده حالتان :            -1-
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أ) متفاعلن + متفاعلن + متفاعلن ( في كلا الشّطرین )                                               
ب) متفاعلن + متفاعلن + متفاعل ( في الشّطر الثاّني فقط )                                           

ا حالتان :                                                  صائده أیضلمقاطع لق الكامل النّاقص ا  -2-
أ) متفاعلن + متفاعلن + متفَا (محرّكة التاّء في كلا الشّطرین )                                       

                     .           ivب) متفاعلن + مفاعلن + متفْا ( ساكنة التاّء في الشّطر الثاّني فقط ) 
ولو أسقطنا ھذا الكلام على الجدول لوجدناه مطابقا لھ تماما وھذه ھي كلّ صوّر الكامل 

 الموجودة في الدّیوان وھي الأكثر شیوعا على حدّ قول " إبراھیم أنیس " .   

III -5 : صوّر بحر مجزوء الرّمل في الدّیوان                                               

 البحر      الصوّر        ص         1ص 

 فعلاتن و فاعلاتن 

 فعلاتن و فاعلاتن 

 العروض

 الضّرب    

مجزوء    
 الرّمل

 تواترھا        05              

 المجموع :       05              

فقط   منھ  المجزوء  وحضور  الرّمل  بحر  من  التاّم  انعدام  نلاحظ  الجدول  خلال  من 
ل " إبراھیم أنیس " في ھذا الصّدد : " فإذا استعرضنا  ا حیث یقوكثر شیوعبصیغتھ الأ

یتكوّن   الذّي  وھو  واحد  بنوع  إلاّ  نظفر  نكاد  لا  وحدیثھا  قدیمھا  أشعار  من  رويّ  ما 
الشّطر منھ كما یلي : فاعلاتن + فاعلاتن ...... غیر أنّ " فاعلاتن " ھنا تجئ أحیانا  

 .   v ذان إلیھ وتستریح إلى موسیقاه "میل الآسن جیدّ تفي صورة " فعلاتن " وكلاھما  ح

III -6 : صوّر بحر البسیط في الدّیوان   

 البحر         الصوّر       1ص       2ص     

  فَعِلنُ           
 فِعْلنُ

فَعِـلنُ              
 فَعِلنُ وفِعْلنُ 

العروض          
 الضّرب  

 البسیط       

 تواترھا     01       03     

 المجموع:      04              

ومن خلال الجدول نلاحظ أنّ أكثر الصوّر ورودا ھي " فِعْلُن " ، تلیھا " فعِلنُ " بینما  
  ر الأوزان شیوعا تلیھا " فِعْلنُجاء في استقراء " إبراھیم أنیس " أنّ " فعِلنُْ " ھي أكث
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" vi  الأندلسي ، وربّما تعتبر ھذه كذلك من ممیّزات الشّعر  . 

III -7  : صور بحر الوافر في الدیوان 

 التاّم             المجزوء      

 البحر       الصور     1ص          2ص       

مفاعلْتن                          
 مفاعلتَن      

 
 فعولن                                     

 فعولن

   
                             العروض                           

 الضرب 

                         
 الوافر  

 02           03   
 تواترھا    

         05 
 المجموع        

وھكذا نلاحظ ورود صیغة واحدة للبحر سواء في التاّم أو المجزوء وفي ھذا الصّدد    
ي التيّ  القصائد ھواحد من    یقول:  " إبراھیم أنیس " : " ... لیس لھذا البحر إلاّ نوع

"...  " فعولن   " بالمقیاس  أبیاتھا  أشطر  بالنسّبة   viiتنتھي  أمّا   ، للتاّم  بالنّسبة  ھذا   ،
التفعیلة " مفاعلْتن " وفي ھذا یقول :   اللاّم في  " وقد رأینا    للمجزوء فنلاحظ سكون 

وكلاھما ا أخرى ،  قبلا أنّ المقیاس " مفاعلتَن " یجئ متحرّك اللاّم أحیانا وساكنھا أحیان
 . viiiسن جیدّ في القصیدة الواحدة " ح

III -8  : صور بحر الرّجز في الدیوان 

 البحر        الصوّر         1ص        2ص        

مستفعلن            
متفَعلن أو مستعلن            

        

مستفعلن               
 مستفعلن 

العروض             
 الضّرب 

 الرّجز       

 تواترھا       01         03         

  المجموع       04                    

نلاحظ في الصورة الأولى ورود التفّعیلات بطریقة عادیة ، أمّا في الصّورة الثانیة  
    فدخلت بعض التغّییرات على التفّعیلة مستفعلن ، وعن ھذا یقول " إبراھیم أنیس " : 
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بحر من تغییرات فیتلخّص في : كلّ "  یل ھذا العلى تفاع " أمّا ما یمكن أن یطرأ
مستفَلْ " یمكن أن تكون   مستفعلن " یمكن أن تكون " مُتفَعلنُ " أو " مُستعِلنُ " ، وكل "

 .   ix" " " فعول

III -9   : صور بحر المتقارب في الدیوان 

 4ص        1ص         الصور         البحر        

                     وض       العر  المتقارب      
 الضرب 

فعوُ                            
 فعُو 

فعوُ                    
 فعْ 

 01      01       تواترھا      

 02  المجموع     

 
یقول : " إبراھیم أنیس " : " وأكثر ھذه الأقسام الثلاّثة شیوعا وأحبّھا إلى الشّعراء ھو 

و ، أي أن ینتھي كل بیت من القصیدة  عولن + فعفعولن + فالوزن الآتي : فعولن +  
. ھذا عن الصورة الأولى أمّا عن    xالواحدة بالوزن " فعو " بدلا من " فعولن " ..."  

لقصائد   رابعا  نوعا  لنا  رووا  قد  العروض  أھل  أنّ  غیر   "  : فیقول  الرابعة  الصّورة 
من " فعولن "    فقط بدلا  ن " فعْ "المتقارب ، وھي تلك القصائد التيّ تنتھي أبیاتھا بوز

ولا نكاد نظفر بمثل واحد لھذا النّوع في الشّعر الحدیث ، ویظھر أنّ شعراءنا المحدثین  
لم یستسیغوه أو لم یألفوه ، فلیس بینھم من طرقھ في شعره ، بل لا نكاد نظفر بقصیدة  

تي في  ثناء جولا واحدة لشاعر قدیم جاءت من ھذا النّوع ، وكلّ الذّي عثرت علیھ في أ 
في  دوا جاء  أبیات  عدة  على  یزید  لا  واحد  مثل  ھو  وحدیثھا  قدیمھا  الشعر  وین 

إضافة   xi  الأغاني...."  تعتبر   " الغزال   " دیوان  من  المقطّعة  أو  القطعة  ھذه  ربّما   .
 لخزینة ھذا النّوع من البحر والتيّ تنتھي أبیاتھا بوزن " فعْ " بدلا من "فعولن". 

 
III -10  ان : في الدّیو المنسرح   صور بحر 

 1ص     الصور       البحر       
العروض                          المنسرح       

 الضّرب 
مُستعِلن          

 مُستِعلن 

 01    تواترھا  

 01    المجموع
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   ، نتفة  عن  عبارة  وھي  البحر  ھذا  وزن  على  واحدة  قطعة  وجود  ھو  ھنا  والملاحظ 
" یقول  الصّدد  ھذا  :  إبراھیم    وفي   " أنّھ أنیس  الظنّ  وأغلب  المحدثون  ھجره  وقد   "

سینقرض من الشّعر في مستقبل الأیّام . أمّا القدماء فقد نظموا منھ على قلّة أیضا وإن 
كثرُت قصائده في عصور العبّاسیین وتنوّع وزنھ بعض التنوّع ، وحین نستعرض ما 

نرى   والحدیث  القدیم  الشّعر  في  البحر  ھذا  من  أكثر  جاء  ھذأنّ  یجئ  البحر على  ما  ا 
 .xiiالوزن الآتي :مستفعِلن مفعوُلاتُ مستعَِلنُ" 

 
III -11   : صور بحر المجتث في الدیوان 

 1ص    الصور     البحر     
                     

 المجتث 
 العروض              

                      
 الضّرب                           

         لاتن      فعِلاتن أو فاعِ 
 فعِلاتنُ أو فاعلاتنُ 

        01     تواترھا  

 01     المجموع 

من خلال الجدول نلاحظ وجود قطعة واحدة جاءت على وزن المجتث وقد حدثت فیھا  
"  تغییرات كثیرة على مستوى التفّعیلات ، إذ نلاحظ أنّ التفّعیلة " مُستفعِلن " أصبحت

" مستفعلن " وردت مرّتین فقط  عشرة مرّات ، بینما  د وردت ھذه الأخیرة  مُتفَعلنُ " وق
، وفي ھذا یقول " إبراھیم أنیس " : " ونرى أنّ " مستفعلن " تجئ أحیانا " متفعلن "  

أمّا   . xiiiوكلاھما حسن جیّد ، لا یلُتزم في القصیدة الواحدة ، بل ولا في البیت الواحد " 
فعِلا  " أصبحت  فقد   " فاعلاتن   " لتفعیلة  ثمان  بالنّسبة  الأخیرة  ھذه  وردت  وقد   " تن 

فاعلاتن  " أمّا  "    مرّات  أنّ  نرى  كذلك   "  : یقول  ھذا  مرّات وعن  أربع  فقد وردت   "
فعلاتن " " فالاتن " أمّا  فاعلاتن " في نھایة البیت قد تجئ على صورتین أخریین : "  

، ما لم  في نھایة الشّطر الأول فیجوز أن تجئ " فاعلاتن " في صورة " فعِلاتن " فقط  
  .xivیكن البیت مصرّعا "  

وأ أنواعھا  مع  شعره   " الغزال   " أوزانھا  على  نسج  التيّ  البحور  ھي  عدادھا  ھذه 
 والتغّییرات التيّ طرأت علیھا مع أھمّ الاختلافات الموجودة . 

 
IV -  : القافیّة 

ك  المتحرّ القافیّة حسب الخلیل ھي :( من آخر حرف في البیت إلى أوّل ساكن یلیھ ، مع 
رابلسي فیقول : ( القافیّة عندنا تتمثلّ في العنصر  ، أمّا محمّد الھادي الط  xv)  ي قبلھالذّ 

كلّ العناصر التيّ تلُتزم في آخر كلّ أبیات القصیدة ومن ھذه العناصر ما ھو أو تشمل  
 والقافیة أنواع متعدّدة نذكر منھا :              . xvi صامت ومنھا ما ھو مصوّت )
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IV -1  ید : أنواع القوافي من حیث الإطلاق و التقّی                         
IV 1 -1   وھي أنواع : قافیّة  ، ما كان حرف " الرويّ " فیھا ساكنا :القافیّة المقیدّة

والجدول الآتي یوضّح ورودھا في الدّیوان   ، مؤسّسة وقافیّة مجرّدة وقافیّة مردوفة
 ونسبھا :  

 بتھا  نس     عدد الأبیات   نسبتھا      عدد القطع  فیّة  القا       

مقیدّة مؤسّسة ( فیھا 
 ألف التأّسیس ). 

       02     %02.98      08 %02.11  

مقیدّة مجرّدة (من  
 الرّدف والتأّسیس). 

06 %08.95      33           
 

%08.70  

مقیدّة مردوفة (یسبقھا 
 حرف الرّدف). 

       00    %00.00      00 %00.00 

مقیدّة مردوفة     
 لرّدف). ا  (یسبقھا حرف

       00    %00.00      00 %00.00 

 10.81% 41      11.93% 08        المجموع : 

) قطع شعریّة   06نلاحظ من خلال الجدول تصدّر القافیّة المقیّدة المجرّدة بمجموع (  
یةّ  ) قطع شعر  02لمؤسّسة بمجموع (  ) وبعدھا القافیّة المقیدّة ا   08.95%وبنسبة (
 ) مع عدم ورود القافیّة المقیّدة المردوفة في الدّیوان .  (02.98 وبنسبة 

 
IV -1-2  وھي أنواع   ،ما كان حرف " الروي " فیھا متحرّكا  :  القافیّة المطلقة

                                                  سنتعرّف علیھا من خلال الجدول :
                

 عدد القافیّة       
القطع    
 الشعریّة

   

  عدد الأبیات                          نسبتھا    
 الشعریةّ                                                    

 رتبتھا   نسبتھا     

مطلقة 
مؤسّسة 

موصولة 
 باللّین   

     07   %10.44 25 %06.59      
 
 

03 
 مطلقة

مؤسّسة 
موصولة 

 بالھاء 

     00    %00.00  00 %00.00 

  53.82% 204 52.23% 35     مطلقة 
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مردوفة 
موصولة 

 باللّین  

 
 

01 
مطلقة 

مردوفة 
موصولة 

 بالھاء

     01    %01.49 
  

04 %01.07 

مطلقة 
مجرّدة  

موصولة 
 باللّین  

     16  %23.88 105 %27.70  
 
 
 

مطلقة  02
مجرّدة  
لة موصو
 بالھاء 

     00 %00.00 00 %00.00 

 /      99.99% 338       80.06% 59 :   المجموع

للصّدارة   المردوفة  المطلقة  القافیّة  تصدّر  یلاحظ  السّابقین   الجدولین  في  المتأمّل  إنّ 
  ) القافیّة    36بمجموع   وتلیھا  والمطلقة  المقیدّة  مستوى  على  وھذا  شعریّة  قطعة   (

المجرّ  (  المطلقة  بمجموع  تلیھا  16دة   ، شعریّة  قطعة  المؤسّسة  )  المطلقة  القافیّة 
  ) بمجموع 07بمجموع  المجرّدة  المقیّدة  القافیّة  آخرا  ولیس  وأخیرا   ، شعریّة  قطع   (      

) قطع شعریّة    02) قطع شعریّة ، وبعدھا القافیّة المقیدّة المؤسّسة بمجموع (    06(  
 . مستوى الدّیوان نعدام القافیّة المقیّدة المردوفة علىوممّا تجدر الإشارة إلیھ ھنا ھو ا

IV -2 : أنواع القوافي من حیث المتحرّكات و السّواكن    
 

 رتبتھا         نسبتھا        عدد القطع        القافیّة        

 المتواتر       
     / )0/0   ( 

        41      61.19%          1 

 المتدارك        
    / )0//0   ( 

        19    %28.35               2 

 المتراكب      
    / )0///0  ( 

        07    %10.45               3 

 /           99.99%    67         المجموع :       

 
) یلیھ    61.19%وھنا نلاحظ تصدّر المتواتر بأكبر عدد من القطع الشعریّة و بنسبة (  
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بنسبة   (    ( 28.35%المتدارك  بنسبة  المتراكب  ثمّ  كما نلاحظ غیّابا    %10.45)   (
 ) . 0////0) وقافیّة المتكاوس ( / 00تامّا لقافیّة المترادف ( /

وفي الأخیر لا یمكننا القول سوى أنّ القافیّة أمر لازم لابدّ لكلّ شاعر من التزامھا رغم  
 تعدّد أنواعھا واختلاف أوزانھا .

 
-Ⅴ-          :                                                                                              الرويّ 

فلا یكون الشّعر    (،    xviiھو( الحرف الصّحیح آخر البیت وھو إمّا ساكن أو متحرّك )  
مقفّى إلاّ بأن یشتمل على ذلك الصّوت المكرّر في أواخر الأبیات .... وھذا الرويّ ھو 

ینیّة البحتري ) و(ھمزیة شوقي ) إلى غیر ( س  نسب لھ القصائد أحیانا فیقُال :صوت تُ 
 .    xviiiذلك ممّا تعارف علیھ الأدباء واصطلحوا علیھ ) 

                                                                                                 
1 -Ⅴ : أصوات الرويّ في الدّیوان                                                                       

 في الجدول التاّلي سنبیّن كلّ الأصوات الواردة رویّا حسب عدد النّصوص والأبیات : 
عدد   الصّوت  

 القطع    
عدد   رتبتھا   نسبتھا   

 الأبیات 
 رتبتھا   نسبتھا  

     8 02.90%     11     8       04.47% 03    الھمزة    
     2 18.20%     69     2 13.43% 09    الباء  
    10 01.31%     05    11  01.49% 01    التاّء  
     7 03.95%     15    9     02.98% 02    الحاء   
     6 04.74%     18     5 07.46% 05    الدّال   
     1 33.50%    127     1   29.85% 20    الرّاء   
    12 01.05%     04    12 01.49% 01    العین   
    11 01.31%     05    10 02.98% 02    القاف   
    13 00.52%     02    13 01.49% 01    الكاف   
 3     12.66%     48     3 10.44% 07    اللاّم    

    4 10.29%     39     6 07.46% 05    المیم  
    5     06.86%     26     4 10.44% 07    النّون   
    9     02.68%     10     7 05.97% 04    الھاء  
     / 99.99%    379     /    99.99% 67    المجموع:  
 

لمراتب   تبادلا  نلاحظ  الجدول  خلال  ومن  رویّا  وردت  التيّ  الأصوات  ھي  ھذه 
  بة للصّدارة فقد كانت من نصیب صوت الأصوات بین عدد القطع وعدد الأبیات : بالنّس

بقيّ   الذّي   ( الباء   ) یلیھ صوت  الأبیات  عدد  أو  القطع  عدد  من حیث  الرّاء) سواء   )
على   محافظا  بقيّ   ( اللاّم   ) صوت  كذلك   ، الثانیّة  المرتبة  على  الآخر  ھو  محافظا 

( النّون ) من  المرتبة الثاّلثة ، أمّا بالنسّبة للمرتبة الرّابعة فقد كانت من نصیب صوت  
من حیث عدد الأبیات فقد تراجعت للمرتبة الخامسة ، أمّا بالنّسبة    حیث عدد القطع أمّا
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( الدّال ) الذّي كان یحتلّ المرتبة الخامسة من حیث عدد القطع فقد تراجع ھو    لصوت  
یحتلّ   كان  الذّي   ( المیم   ) وصوت   ، الأبیات  عدد  حیث  من  السّادسة  للمرتبة  الآخر 

للمرتبة الرّابعة من حیث عدد الأبیات ، أمّا   السّادسة من حیث عدد القطع تقدّم   المرتبة
عن صوت ( الھاء ) فقد كان یحتلّ المرتبة السّابعة من حیث عدد القطع لیتقھقر ویحتلّ  
المرتبة التاّسعة من حیث عدد الأبیات ، وعن صوت ( الھمزة) الذّي كان یحتلّ المرتبة 

فقد بقيّ محافظا على مرتبتھالثاّمنة من حیث عدد   القطع وعدد    القطع  من حیث عدد 
الأبیات . أمّا صوت ( الحاء ) الذي كان یحتلّ المرتبة التاّسعة من حیث عدد القطع فقد  
تقدّم للمرتبة السّابعة من حیث عدد الأبیات وصوت ( القاف ) الذّي كان یحتلّ المرتبة  

ال القطع تأخّر إلى  بیات  مرتبة الحادیة عشر من حیث عدد الأالعاشرة  من حیث عدد 
إلى  تقدّم  القطع  من حیث عدد  الحادیة عشر  المرتبة  في  كان  الذيّ   ( التاّء   ) وصوت 
المرتبة العاشرة من حیث عدد الأبیات أمّا عن صوت ( العین ) فقد بقيّ محافظا على  

كاف ) الذّي  المرتبة الثاّنیة عشر من حیث عدد القطع  وعدد الأبیات وكذلك صوت ( ال
 لثاّلثة عشر من حیث عدد القطع والأبیات .    بقي في نفس المرتبة ا 

كما یمكننا أن نقسّم نسبة شیوع ھذه الأصوات إلى مجموعات من الأكثر إلى الأقلّ   
 شیوعا حسب عدد القطع وحسب عدد النّصوص .  

                                                                                                   
1-1-Ⅴ  : حسب عدد القطع الشعریّة                                                                                          
أصوات كثیرة الشّیوع : ( ر ، ب ، ل ، ن ) .                                                         -أ-
م ، ه ، ء ).                                                                         أصوات متوسّطة الشّیوع : ( د ،  -ب–
 أصوات قلیلة الشّیوع : ( ح ، ق ، ت ، ع ، ك ).      -ج–

                                                                                                 
2 -1 -Ⅴ  الشعریّة : حسب عدد الأبیات                                                                                         
أصوات كثیرة الشّیوع : ( ر ، ب ، ل ، م ، ن ) .                                                     -أ-
                                          : ( د ، ح ، ء ، ه ) .           أصوات متوسّطة الشّیوع -ب–
أصوات قلیلة الشّیوع : ( ت ، ق ، ع ، ك ) .                                                       -ج–

یقول " إبراھیم أنیس " في ھذا الصّدد : ( ویمكن أن تقُسّم حروف الھجاء التيّ تقع  
ي الشّعر العربي :                                                                  لى أقسام أربعة حسب نسبة شیوعھا فرویّا إ

:  یوعھا في أشعار الشّعراء وتلك ھي( أ ) حروف تجئ رویّا بكثرة وإن اختلفت نسبة ش
                                                            الرّاء . اللاّم . المیم . النّون . الباء . الدّال .              

( ب) حروف متوسّطة الشّیوع وتلك ھي : التاّء . السّین . القاف . الكاف . الھمزة .  
          العین . الحاء . الفاء . الیاء . الجیم .                                                                               

ع : الضّاء . الطّاء . الھاء .                                                              ( ج ) حروف قلیلة الشّیو
( د ) حروف نادرة في مجیئھا رویّا : الذاّل . الثاّء . الغین . الخاء . الشّین . الصّاد .  

فّة و قلّتھا إلى ثقل في الأصوات أو خ الزاي . الظاء . الواو . ولا تعزى كثرة الشّیوع أ
.                                                                    xixبقدر ما تعزى إلى نسبة ورودھا في أواخر الكلمات )

رغم أنّ الدیوان الذيّ بین أیدینا لا یمثلّ كلّ شعر " الغزال " إلاّ أنّنا نلاحظ اتفّاقا في  
الأولى والتيّ تتمثلّ في ( ر ،  ات ، مثلا لو نظرنا إلى المجموعة نسبة شیوع الأصو
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                                                                                                                                                                                    ب، ل، م، ن)                                                                                                                  
    نجد اتفّاقا في نسبة شیوعھا .

    
2 -Ⅴ                                                                            : الجھر و الھمس في أصوات الروي                                                            

   إنّ مجموع الأصوات الواردة رویّا في الدیوان من مجموع أصوات اللّغة العربیّة ھو
( ثلاثة عشر صوتا ) منھا: (سبعة أصوات ) مجھورة و( ستةّ أصوات ) مھموسة ، 

 لصّدارة   :    ومن خلال الجدول السّابق سنعرف لأيّ مجموعة كانت ا
                                                                                                     

1 -2 -Ⅴ : حسب عدد القطع الشعریّة                                                          
( ر، ب ، ل ، ن ، د ،   ھنا كانت الصّدارة للأصوات المجھورة حیث تصدّرت كلّ من

قطعة شعریّة ) ، بینما الأصوات المھموسة ( ه ، ء ، ح ، ق ،   54وع ( م، ع) بمجم
قطعة شعریّة ) ، أمّا عن مخارج الأصوات فنلاحظ   13ت ، ك )  فقد حازت على (  

أنّ الصّدارة كانت للصوت الذّلقي (ر) ثمّ الشّفوي (ب) ثمّ الذّلقي مرّة أخرى (ل ، ن)  
) وبعده الحلقي (ع).                                                                                      ا الصّوت النّطعي (د) فالشّفوي (م وبعدھ

2 -2 -Ⅴ                                                                          : ّحسب عدد الأبیات الشعریة
ب ، ل ، م ، ن ، د ، ع )    الصّدارة للأصوات المجھورة ( ر ،  وھنا كذلك كانت

)  لمھموسة ( ح ، ء ، ه ، ت ، ق ، كبیت شعري ) ، بینما الأصوات ا 331بمجموع (
بیت شعري ) .                                                                                       48حازت على ( 

الذّلقي (ر) فالشّفوي (ب)   لأصوات فتبقى الصّدارة ھنا للصّوتأمّا عن مخارج ا
فالذلّقي (ل) ولكن ھنا یلیھ الشّفوي (م) فالذلّقي (ن) فالنّطعي (د) وفي الأخیر الحلقي  

 (ع) .  
                                                                                                          
3-Ⅴ                  : الوصل                                                                   

،  xxھو : ( حرف لیّن ناشئ من إشباع حركة الرويّ أو الھاء التيّ تلي ھذا الرويّ )
             :                                                                xxi وبمعنى آخر ھو نوعان

ولّد عن إشباع حركة الرويّ ، فیكون ألف أو واوا أو یاء .                   حرف مدّ یت -أ
ھاء ساكنة أو محرّكة تلي حرف " الرويّ " .                                          -ب

                       ونحن عندما أحصینا مجموع نصوص القافیّة المطلقة وجدناھا تتمثلّ في 
قطع شعریّة )   08بیت شعري ) وبالمقابل القافیّة المقیدّة (   338(  قطعة ) أي 59( 

بیت شعري ) وھذا یعني بالضّرورة أنّ أصوات الوصل تتمثلّ في نصوص    41أي ( 
القافیّة المطلقة أي الموصولة منھا والجدول التاّلي یوضّح لنا أنواع أصوات الوصل  

             ن :                       الواردة في الدّیوا
عدد القطع  الوصل       

 الشعریّة 
عدد الأبیات    نسبتھا     

 الشعریّة                  
 نسبتھا     

   07.98% 27 11.86%               07       الألف      
   30.17%      102      32.20% 19       الواو     
   60.65% 205    54.24% 32       الیاء     
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   01.19% 04          01.69% 01       الھاء      
   99.99% 338    99.99% 59       المجموع :    

بالواو   متبوعة  منازع  بدون  للیاء  كانت  الصّدارة  أنّ  نلاحظ  الجدول  ھذا  خلال  ومن 
                        . الأخیرة  المرتبة  في  والھاء  الألف                                   وبعدھا 

فھو كما نلاحظ في الجدول  ،  أمّا عن " الخَروج " الذّي  یُراد بھ حركة ھاء الوصل  
یتمثلّ في قطعة واحدة والتيّ كان صوت الخَروج فیھا ھو " الیاء " لأنّ حركة الھاء 

                                    ." "الكسرة                                                           ھي 
یتعلّق  ما  وكلّ  ورويّ  وقافیّة  بحور  من  بھا  یتصّل  وما  الخارجیّة  الموسیقى  عن  ھذا 

 بتشكیلھا على مستوى الإطار الخارجي .  
Ⅵ- : خاتمة 

الإ               ھذه  خلال  الخارجیّة  من  الموسیقى  جوانب  على  شعر                 طلالة  في 
الغزال  یحي بن ح  – الموسیقى على  یھا  ف حاولنا  التيّ    –كم  انعكاسات  توضیح بعض 

تركیز على الجانب الموسیقي لتوضیح  مع الالنصّ ودورھا في التأّثیر على المتلقّي ،  
مدى العلاقة بین الموسیقى الخارجیّة ومضمون النصّ والقدرة على الوصول لأسراره  

 وخبایاه .                              
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