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Résumé 
Cette étude essaie d’identifier l’image 

donnée aux enfants Algériens à travers le discours 
cinématographique de la révolution Algérienne 
dans le but de comprendre les connotations de 
cette image en identifiant leurs liens avec la réalité 
historique et idéologique. 

Pour atteindre ce but, nous avons 
interprété chaque élément du langage 
cinématographique employé d’une façon 
symbolique dans le film "les enfants de novembre" 
réalisé par Moussa Haddad, en utilisant l’approche 
sémiologique du discours cinématographique qui 
se base essentiellement sur le découpage technique 
et la lecture dénotative et connotative de chaque 
signe constitutif de ce discours. 

Et comme la lecture sémiologique de la 
réalité historique nécessite la comparaison des 
faits ; nous avons comparé les significations 
mentionnées dans le film et les représentations 
réelles de la révolution Algérienne a l’aide d’une 
documentation nécessaire pour l’illustration des 
faits.  
Mots clés:   enfant Algérien, image,  
représentations, analyse sémiologique, fait 
historique, fait cinématographique. 

 

Abstract 
This study tries to identify the image 

given to Algerian children through the 
cinematographic discourse of the Algerian 
revolution in order to understand the connotations 
of this image by identifying their links with 
historical and ideological reality. 

To achieve this goal, we interpreted each 
element of the cinematographic language used in 
a symbolic way in the film "the children of 
November" directed by Moussa Haddad, using the 
semiological approach of the cinematographic 
discourse which is essentially based on the 
technical cutting. and the denotative and 
connotative reading of each sign constituting this 
discourse. 

And since the semiological reading of 
historical reality requires the comparison of facts; 
we compared the meanings mentioned in the film 
and the actual depictions of the Algerian 
revolution with the help of documentation 
necessary to illustrate the facts. 
Keywords: Algerian child, image, 
representations, semiological analysis, historical 
fact, cinematographic fact. 
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   ملخص   
تسعى ھذه الدراسة إلى تحدید الصورة المعطاة للطفل الجزائري عبر الخطاب        

ا لفھم  وذلك  الثوریة،  للسینما  بالحقیقة  السینمائي  وعلاقتھا  الخطاب  لھذا  الخفیة  لدلالات 
الوث  المسعىالتاریخیة  ھذا  ولتحقیق  الجزائریة.  التحریر  بثورة  الصلة  من خلال   یقة  عملنا 

ھذه الورقة البحثیة على تأویل كل عنصر مكون للخطاب السینمائي، والمفعل سیمیولوجیا  
موسى   للمخرج:"   " نوفمبر  أولاد  فیلم:"  في  رمزي  النشاط  وبشكل  في  توسعنا  كما  حداد" 

الت  خلال  من  الخطاب  لھذا  للخطاب  التأویلي  السیمیولوجیة  للمقاربة  المنھجي  وظیف 
التعیینیة   والقراءة  لخطاب،  التقني  التقطیع  على  الأساس  في  تركز  والتي  السینمائي، 

 والتضمینیة لكل علامة من علاماتھ 
التاریخیة للحقیقة  السیمیولوجیة  القراءة  أن  الأحداث،    وبما  مقارنة  تستدعي 

یخیة المجسدة في الفیلم، وتمثلاتھا الواقعیة في تاریخ  سندعم التحلیل بمقارنة الأحداث التار
توضیح   شأنھا  من  التي  التاریخیة  بالكتابات  الاستشھاد  خلال  من  وذلك  الجزائریة،  الثورة 

 ذلك. 
المفتاحیة طفل  الكلمات  حدث  جزائري، :  سیمیولوجي،  تحلیل  حدث    تمثلات،  تاریخي، 

 سینمائي. 
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  I -  مقدمة 
ومفعل  دلالیا  مشبع  خطاب  وھو  للواقع،  تمثیلیا  خطابا  بكونھا  السینما  تتمیز 
الزمن   سیمیولوجیا بفضل ما یتمتع بھ من طاقات دلالیة وتعبیریة قادرة على معایشة 
على  تنطوي  التي  السینمائیة  اللغة  بفضل  ھذا  ویتأتى  ومستقبلھ  حاضره  بماضیھ، 

 رة على استحضار معان ومضامین عمیقة.داعلامات سمعیة بصریة ق
وبما أنھ خطاب مركب في تشكیلتھ بین اللفظ والصورة والمؤثرات الصوتیة 
تتجاوز   مختلفة،  متغیرات  محاكاة  قادر على  الدلالات،  متعدد  فھو خطاب  والبصریة، 

لا    يتحدود الدلالة الواقعیة، إلى ما یمكن تسمیتھ بالدلالة الإیدیولوجیة، وھي الدلالة ال
أو   والثورة،  بالتاریخ  الأمر  تعلق  ما  إذا  لاسیما  دلالتھا  واستقراء  فیھا  التعمق  من  بد 

 بالأحرى، تمثیل الطفل الجزائري في السینما الثوریة. 
التحدید           نحو  على  الجزائر  وفي  عام،  بشكل  الثوریة  السینما  عن  والحدیث 

الأساسیین   الفاعلین  على  الضوء  تسلیط  منا  بفكرة  یف یقتضي  الثورة  ترتبط  حیث  ھا، 
متعددة   أطراف  فعالیاتھا  حركت  التي  الشعب  ثورة  وھي  المسلح،  والكفاح  المقاومة 
شارك فیھا الرجال والنساء والأطفال، وھي الصورة التي حاولت السینما الثوریة نقلھا،  
من  الرغم  وعلى  لكن،  الإیقونة  درجات  وبأكثر  أبعاده،  بكل  الحدث،  معالم    لاستكمال 

للصورة   التلقي  آلیة  بعد  لاسیما  للتأویل،  كثیرة  طاقات  یفتح  التمثیل  ھذا  فإن  ذلك، 
 السینمائیة.

وكما مثل الطفل فصلا من فصول الثورة، شكل الصدارة في الأفلام الثوریة  
وھو التمثیل الذي یجعل  مثل بنضالھ وقوتھ وتحدیھ رغم ضعفھ وبراءتھ، إذ من خلالھا

خطا الثوریة  السینما  مضامین   بمن  على  تنطوي  التي  المشفرة  ورسالتھ  الشعب، 
" الدار  عمیقة، تفتح طاقاتھا للتأویل، وھذا ما ترجمتھ العدید من الأفلام السینمائیة منھا:

الشيء الذي یدفعنا لطرح إشكال جوھري یتمثل  "،  والعصاالأفیون  الكبیرة، الحریق،  
 في:

ا الجزائریة في السینما الثوریة  الأبعاد  جلكیف جسد الطفل  زائریة، وما ھي 
 الدلالیة لھذا التمثیل؟

العلمیة، المداخلة  ھذه  خلال  من  توضیحھ  سنحاول  وغیره،  ھذا  والتي   كل 
التاریخي، للحدث  وتمثیلھ  السینمائي  الخطاب  عن  فیھا  الذي   یتحدث  المحور  وھو 

في    یستدعي منا التعمق في خصائص اللغة السینمائیة، والسرد السینمائي، ویتطلب منا
والإیدیولوجیا،   التمثیل  الواقع،  التأریخ،  بین  الثوریة  السینما  محور  تحلیل  ذاتھ  الوقت 
ومن ثم تحلیل صورة الطفل في عینة من الأفلام الثوریة الجزائریة للولوج إلى الأبعاد  

 الدلالیة لھذا التمثیل. 
 المنھجي للدراسة    التحدید-2

الدلالي في السینما الثوریة    اھإن الحدیث عن صورة الطفل  الجزائري وتوظیف
الجزائریة، یقتضي منا بأي حال من الأحوال مساءلة منھجیة من نوع خاص، تنطلق  
ھذه الأخیرة من التحدید التاریخي للسینما الثوریة  الجزائریة سواء تعلق الأمر بفترة ما  

ما بالحدث  نی قبل الاستقلال أو بعدھا، كما یتوجب علینا في الوقت ذاتھ  تحلیل علاقة الس
المتلقي   تجعل  التي  والإیقونة  بالتقارب  یتسم  ممیز  خطابھا  وأن  سیما  لا  التاریخي، 
تحلیل   ذاتھ  الوقت  في  علینا  ویتعین  ومستقبلھ،  حاضره  ماضیھ   في  الحدث  یعایش 
المحور المتعلق بالطفل والثورة  التحریریة المجیدة لتحدید إسھام ھذا الأخیر فیھا، وفي  

 بأحداثھا.  نضالھا، وتأثره 
الإشكالیة   تحدید  في  بعد  فیما  ستساعدنا   ، أساسیة  محاور  مجملھا  في  إنھا 
الأساسیة للورقة البحثیة  والمتعلقة بالصورة التي جسد بھا الطفل الجزائري في السینما 
الثوریة   السینمائیة  الأفلام  لمجمل  والمعمق  الدقیق  بالوصف  ذلك  وسنتقفى  الثوریة، 

طفل جانبا من جوانب التمثیل، محاولین في ذلك تحدید مجمل للالجزائریة التي أعطت  
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العناصر المرتبطة بذلك، والمتعلقة بتساؤلات فرعیة للإشكالیة الأساسیة، وھنا، سیكون  
المقاطع   من  لعینة  المعمق  التاریخي  والنقد  السیمیولوجي  بالتحلیل  الوقوف  علینا  لزام 

في ذلك عینة من المقاطع المجسدة   رة،  وثالسینمائیة المجسدة للطفل الجزائري خلال ال
 :" أولاد نوفمبر للمخرج موسى حداد". في فیلم 

والتدقیق   المقاطع  ھذه  في  التنویع  اخترنا  في   فیھا،ولئن  التعمق  نود  فلأننا 
بالوظائف والأدوار الموكلة  الموضوع أكثر والإلمام بكل جوانبھ والمتعلقة في الأساس  

التحریریة  الثورة  في  المذكورة    للطفل  الأفلام  جسدتھ  ما  ضوء  على  الجزائریة 
الحدث   ھذا  ومكانة  الثورة،  في  الجزائري  الطفل  یشغلھ  الذي  الفضاء  إلى  بالإضافة 
التي مارستھا حرب التحریر على الطفولة   التأثیرات  الھام في عینھ، دون أن ننسى 

 الجزائریة. 
الاست  منا  تتطلب  البحثیة  التساؤلات  ھذه  كل  عن  تحللي اعوالإجابة  بمنھج  نة 

الأساس   في  یركز  موضوعنا  أن  حیث  السیمیولوجي،  بالتحلیل  الأمر  ویتعلق  كیفي، 
على الخلفیة الكامنة وراء الخطاب السینمائي الثوري المتضمن للطفل الجزائري، ولا  
تمارسھا  التي  والتركیب  التفكیك  لعبة  دون  الخطاب  ھذا  جوھر  في  الغوص  یمكن 

العلا على  السینمائي امالسیمیولوجیا  الخطاب  على  وتطبقھا  أنساقھا،  اختلاف  على  ت 
 على نحو التحدید باعتباره أكثر الخطابات المشفرة بامتیاز. 

نسق   لأي  السیمیولوجي  التحلیل  أن  إلى  الإشارة  من  بد  لا  فقط،  وللتذكیر 
علاماتي یقتضي الوقوف عند المستوى الظاھري للعلامات المشكلة للخطاب السینمائي  

تفسر    اھلتفكیك أن  یمكن  التي  بالمتغیرات  وربطھ  لھا   الضمني  المحتوى  واستقراء 
وتؤول الأبعاد الكامنة وراءھا، ولا یمكن لھذا المسعى أن یتأتى دون استفاء مستویات  

بقولھ:"  بارث"  رولان   ": إلیھ  أشار  ما  وفق  السیمیولوجي  التحلیل    التحلیل  یعتبر 
الدق البحث  أشكال  من  شكلا  للرسالة    قی السیمیولوجي  العمیقة  المستویات  في 

الباحث بالحیاد والموضوعیة حین   الأیقونیة والألسنیة على حد السواء، ویلتزم فیھ 
العلامة   لتمظھرات  جھة  –وصفھ  السوسیوثقافیة،    -من  الأبعاد  یستحضر  كما 

التاریخیة ، السیاسیة ، الإیدیولوجیة والأسطوریة في المستوى العمیق والذي یناشد  
 ,Barthes) الذاتیة للباحث، وتجربتھ الخاصة في التحلیل السیمیولوجي"  ةالخبر

 1964) . 
المقاطع   لمختلف  التعییني  المستوى  حدود  عند  سنقف  المنحى،  ھذا  وفق 
والتركیب   التفكیك  آلیة  عبر  وسنحاول  للتحلیل،  المنتقاة  الأفلام  في  للطفل  الموظفة 

یف السیمیولوجي لأداة أساسیة  ظووصف ھذه العلامات بدفة وموضوعیة من خلال الت
وتسمح لنا ھذه    " القراءة السیمیائیة"مدعمة لھذا النمط من التحلیل، ویتعلق الأمر ب

الأداة من وصف المقاطع بدقة والوقوف عند التحدید الدلالي لمختلف اللقطات المشكلة  
وتجلیاتھا  سماتھا  بكل  لقطة  لكل  التعبیریة  العناصر  وتوضیح   ,Barthes) لھا، 

1964) . 
لبنیة   الظاھري  الوصف  بعملیة  تكتفي  لا  الدراسة  ھذه  أن  بالذكر  والجدیر 
المشكل   النسق  في ضمنیة  أكثر  لنتعمق  ذلك  سنتجاوز  بل  التشكیلیة  وأبعادھا  العلامة 
وبتعبیر   التاریخي،  الحدث  تمثیل  في  السینمائي  الخطاب  دول  استنطاق  أجل  من  لھا، 

الطفل الجزائري في الخطاب السینمائي الثوري،    ةأدق، الأبعاد الدلالیة لتوظیف صور
السیمیائ القاعدة  ھذه  العلامات  ووفق  إلى  سنعود  استقراؤھایة،  تم  المستوى    التي  في 

التي یمكن   العمیقة  الخلفیات  الأول للتحلیل السیمیولوجي لنتعمق فیھا أكثر، ولنستقرئ 
تأو خلال  من  ذلك  ویتم  لھا،  التعبیري  الشكل  وراء  تختبئ  المحددة    لیأن  العلامات 

من  إلیھ  توحي  أن  یمكن  وما  علامة  كل  إلى  نشیر  حیث  الأول،  المستوى  في  تعیینیا 
ھذا   في  المكتوب  السیناریو  السینمائي،  الخطاب  بموضوع  مرتبطة  عمیقة،  دلالات 
المرتبطة في   التاریخیة  بأبعاده  المؤطر لدلالة ھذا الأخیر  الفضاء السیمیائي  الخطاب، 
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بثورة  الموكلة    الأساس  والأدوار  بھا،  وتأثره  فیھا،  الطفل  وإسھام  الجزائریة  التحریر 
 إلیھ، وتأثیر ھذه الأدوار على سیرورة الحدث التاریخي المجسد بالصوت والصورة. 

بالتأویل السیمیائي والذي یسمح لنا باستحضار المستوى التضمیني  لن نكتفي 
عبر السیرورة التأویلیة بالتفسیر    ةللنسق السیمیولوجي بل سندعم كل الأبعاد المستنطق

التعبیریة والإسنادیة،   آلیاتھا  وننقد  إلیھا،  التي توصلنا  الدلالات  نعلل  والنقد، وعبرھما 
إلى   للولج  خلالھا  من  سنتعمق  والتي  التحلیل،  عتبات  بمختلف  سنحتك  خلالھا  ومن 

سماه:  والذي  العمیق  الضمني  باث"  المعنى  رولان  القراءة"   Barthes, le) بلذة 
plaisir du texte, 1973) . 

وبما أن الخطاب الذي سنعمل على تحلیلھ بصري متحرك، یتحدد في الخطاب  
تكاد   والتي  بارث،  رولان  لمقاربة  تكمیلیة  مقاربة  باعتماد  ملزمون  فإننا  السینمائي، 
إلى   ذلك  في  السبب  ویعزى  السیمیولوجیة  الدراسات  في  المنھج  مستوى  إلى  ترقى 

إیقاف  لنا وصفھا    ضرورة  التدفق الدلالي للقطات المشكلة للمقاطع الفیلمیة كي یتسنى 
وتفسیرھا وتأویلھا، ولا یمكن لھذه الآلیة أن تتأتى دون اعتماد المقاربة السیمیولوجیة  
السینمائي،   الخطاب  وبالتحدید  المتحركة،  البصریة  السمعیة  الأنساق  لتحلیل  الأنسب 

والتي حددھا مجموعة من الباحثین     النصي للأفلام"   لبمقاربة : " التحلیویتعلق الأمر  
: رأسھم  وعلى  السیمیولوجي،  التحلیل  مجال  أومو" في  جاك   " ماتز"،  كریستیان   "  

 .  (Metz, 1968) وغیرھم 
:" رولان  وللإشارة فقط، فإن ھذه المقاربة لا تختلف في جوھرھا عن مقاربة  

عند    بارث" الوقوف  الباحث   وتسھل على  تكملھا  بتأن لا بل  الفیلمیة  واللقطات  مقاطع 
والذي لا یختلف   السیمیولوجي  التحلیل  الدلالیة لرواق  السیرورة  الحفاظ على  ثم  ومن 
المراد استنطاقھ، وتقوم ھذه المقاربة على المشاھدة المتكررة،   عن ضمنیة الموضوع 
للمقاطع الدقیق  الوصف  قصد  وذلك  للتحلیل،  المنتقاة  للأفلام  والمعمقة   الدقیقة 

الدلالي   بالتوظیف  والمرتبط  دراستھ،  المراد  والموضوع  تتواءم  والتي  السینمائیة، 
لصورة الطفل الجزائري في السینما الثوریة، وسننتقي من خلالھا أھم المقاطع المجسدة  
الموكلة  الأھمیة  واستفاء  الدراسة  أھداف  ببلوغ  تحلیلھا  یسمح  والتي  الموضوع،  لھذا 

 إلیھا. 
الدقی التحدید  التحلیل،    قبعد  أھداف  تخدم  والتي  للدراسة،  المھمة  للمقاطع 

تبعا   تحكمیة،  قصدیة  بطریقة  انتقیناھا  والتي  العینة،  مفردات  ذاتھ  الوقت  في  وتشكل 
لھ،   المشكلة  التعبیریة  العناصر  إلى  مقطع  كل  سنفكك  الدراسة،  من  المتوقعة  للغایة 

من   محددین  الصوت،  شریط  أو  الصورة  شریط  ناحیة  من  المفردات  لاخسواء  لھا 
 التعبیریة لكل خطاب جزئي، وسمات ھذه المفردات في ظل الخطاب ككل.

 
بعد تحدیدنا لجدول اللقطات، والذي یسمح بتحویل الخطاب البصري المتحرك  
إلى خطاب ثابت قابل للتحلیل السیمیولوجي المعمق، سنحول كل وحدة دلالیة مستقرأة  

التوظ عبر  سیمیائي  نص  إلى  الجدول  وحدھا    فیمن  اعتبارھا  على  للغة،  الدلالي 
 . )2005(یخلف، " تفسیر العالم وتفكیك ترمیزیة الأشیاء " القادرة على

الجدول    علامات  من  علامة  كل  تعیینیا  سنقرأ  التحلیلي،  المنحى  ھذا  ووفق 
أسماه: ما  بارث"عبر  رولان  أي    "  المقاطع  قراءة  أو  التعیینیة،  بالقراءة 
dénotation،  إلى خطاب    ومن خلالھا القراءة  في جدول  الواردة  الشفرات  نحول 
مفھوم    ب  لفظي  والموسوم  الثاني  المستوى  في  التضمیني"  ونتعمق  التحلیل   ":

connotation   مستقرئین من خلالھا    الأبعاد الضمنیة لكل مفردة من المفردات   في
الآلیة  الأبعاد ھذه  وعبر  للنسق،  العمیق  للمعنى  والمحددة  قد    ،الإیدیولوجیة   نكون 

موضوع  السیمیائي  الخطاب  علامات  من  علامة  لكل  الضمنیة  الدلالات  وضحنا 
التحلیل، وسیسمح لنا ذلك بتوضیح الصورة التي جسد بھا الطفل الجزائري في السینما  

 . (Barthes, l'aventure sémiologique , 1985) الثوریة
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دو یتأتى  لن  المسعى  ھذا  أن  إلى  الإشارة  من  بد  لا  بكل    نوھنا،  الاستعانة 
ذلك   في  وسنستشھد  التحلیل،  موضوع  للنسق  السیمیائي  للفضاء  المشكلة  المعلومات 
ھذا   حول  الحیة  والشھادات  المدروس،  بالموضوع  المتعلقة  الكتابات  بمختلف 
ویتعلق   المنتقاة،  السیمیولوجیة  للمقاربة  المدعمة  بالأدوات  سنستعین  كما  الموضوع، 

لفیلم والمخرج والفاعلین في الإنتاج السینمائي وفي السینما ابالأمر بالمعلومات الخاصة  
أساسي   كسند  التاریخیة  الكتابات  أھمیة  النظر  دون غض  التحدید،  نحو  على  الثوریة 

 للقراءة والتفسیر والتأویل والنقد. 
 التحدید المفاھیم والنظري لمحاور الدراسة:   -3

اتھا التحلیلیة على عینة المقاطع  ودقبل الإسقاط المنھجي للمقاربة السیمیولوجیة وأ 
السینمائي   الخطاب  في  وتمثلاتھا  الجزائري  الطفل  صورة  لتوضیح  انتقیناھا  التي 
مفتاحیة   كلمات  تعتبر  والتي  المفاھیم  من  العدید  الوقوف على  رأینا ضرورة  الثوري، 
الدراسة أكثر، من خلال تبریر تسلسل المحاور ضمن   للدراسة، وذلك بھدف توضیح 

 التحلیل الخاص بھا، ولعل أھم المفاھیم التي ترتبط بھا ما یلي:  قروا
 :  التوظیف الدلالي -3-1

الخامة،   العلاماتیة  الأنساق  لمختلف  السیمیائي  التفعیل  الدلالي  بالتوظیف  یقصد 
ویتحقق ذلك بفعل  إدراجھا ضمن خطاب سیمیائي ذي بعد اتصالي وظیفي سیمنطیقي،  

ی السیمیائیة  العملیة  ھذه  غیر  ت سوعبر  أخرى  دلالات  سیمیولوجیا  المفعل  النسق  قطب 
النشاط   عن  الناتجة  و  فیھ،  الدوال  إنتاجیة  یعزز  الذي  الشيء  الاستعمالیة،  دلالتھ 
لموضوع   المحددة  العلامات  مع  دلالیا  الموظف  للنسق  الأصلیة  للعلامات  السیمیائي 

السیمیائي   ا  -من جھة  –التفعیل  متغیرات  مع   الأخیرة  ھذه  السیمیائي ف ل وتفاعل  ضاء 
ومن شأن ھذه العملیة السیمیائیة أن تولد      -من جھة أخرى  –المؤطر لھذا الموضوع  

ب تسمیتھا  یمكن  إضافیة  الدلالي"دلالات  التدفق  تتعدد    :"  خلالھا  ومن  للنسق، 
آلیة  عبر  النسق  في  تمارس  أن  یمكن  التي  التفاعلیة  الأنشطة  بتنوع  وتتنوع  الدلالات 

السیمیائ  ,Barthes, la rhétorique de l'image publicitaire) يالتأویل 
1964) . 

فالتوظیف الدلالي وفق ھذا المنظور عملیة سیمیائیة ذات قصد اتصالي، تضمیني   
دلالي، غایتھا الأساسیة الاستعانة بدلالة النسق الأصلیة ودلالتھا المشابھة أو المجاورة  

بحسب أھداف القائم بالاتصال،    ،للموضوع المرغوب تمثیلھ قصد إیصال معنى معین
لیستقطب   الدلالي  حقلھ  توسیع  خلال  من  النسق  دلالة  تعزیز  إلى  العملیة  ھذه  وتؤدي 

بمختلف علاماتھ     الاندلال  على  قادر  بلاغي  قالب  في  المتلقي  إلى  تدنو  إضافیة  معان 
الأ ھذا  الدلالي، وعبر  الانزیاح  حدود  لتصل  السیمیائیة  العلمیة  تتعزز  أن  یر  خویمكن 

الدلالة   غیر  أخرى  دلالات  النصي  واشتغالھ  علاماتھ  موضوعھ،  بفعل  النسق  یحمل 
 الأصلیة والتي تصل حد الترمیز السیمیائي أو التشفیر. 

والذي شبع   للنسق  الدلالي  الفیض  إلى  تؤدي  أن  مجتمعة  الأنشطة  ھذه  ومن شأن 
الات مقصدیھ  وتحقیق  المعنى  لترسیخ  استحضارھا  تم  إضافیة  وبفعل  اصبدلالات  ل، 

الممارسة التأویلیة تحولت ھذه العناصر إلى سمات أساسیة ترقى بالنسق إلى مستوى  
العملیة  البحثیة  الورقة  الدلالي في ھذه  بالتوظیف  المنظور، نقصد  التحلیل ، وفق ھذا 
السینمائي   الخطاب  في  لتفعل  الطفل  استحضار صورة  خلالھا  من  تم  التي  السیمیائیة 

بقصد وذلك  ھذا    الثوري،  وسیمكننا  الثوري،  بالحدث  الأخیر  ھذا  علاقة  استحضار 
التحریریة،   الثورة  في  الجزائري  الطفل  شغلھا  التي  الأدوار  مختلف  فھم  من  النشاط 
والصوت   الصورة  عبر  الاستحضار  ھذه  ویتم  فیھا،  وأھمیتھ  الأخیرة،  ھذه  وتأثیر 

السینمائیة، والقادرة على    ةغوالحركة وبقیة المؤثرات التعبیریة الھامة والأساسیة في الل
 نسج وتدوین الحدث التاریخي. 
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   السینما الثوریة الجزائریة، نشأتھا، تطورھا ونماذج عن إبداعاتھا: -3-2
إن الحدیث عن السینما الثوریة الجزائریة یقتضي منا تسلیط الضوء على تاریخ     

وثی  أنھا  القول  یمكن  بالذات،  النقطة  ھذه  وفي  الجزائر   في  بالحدث  قالسینما  الصلة  ة 
عام   كانت  الجزائر  في  للسینما  الأولى  البدایات  أن  القول  ویمكن  الاستعماري،  

1896": قیلة من عروض الأخوین  أیام  بعد  السینمائیة في    م، وكان ذلك   " لومییر 
":" فیلیكس مسجیش"    -الجزائري المولد  –باریس، وكان ذلك بفضل :" الفرنسي  

الجزائر جمالیة  استثمر  السینمائي    والذي  التصویر  في  تضاریسھا  وتنوع  بطبیعتھا 
للعدید من الأفلام، لكم تطور ھذا الفن كان بطیئا في بدایتھ، إذ شھد عروضا محتشمة  
قصد   للجزائر  القاصدین  الأجانب  والسینمائیین  المعمرین  فئة  من  ھواة  ومبدعیھ 

 . )1975(الدین،    استكشافھا والتدوین السینمائي لمناظرھا الخلابة
العرض   دور  وتوسیع  الأفلام  تنامي  من خلال  الفن  بھذا  الاھتمام  ازداد  وقد 

، وكان ذلك تلبیة  1933وإنشاء العدید منھا عبر الولایات الكبرى في الجزائر بعد سنة  
وتحقیقا     -من جھة  –للغایات الترفیھیة للمعمرین الوافدین إلى الجزائر بصفة متزیدة  

لسیطرة الإیدیولوجیة على زمام الأمور في المجتمع اللغرض الاستعماري المتمثل في  
الجزائري من خلال تغییر سماتھ الثقافیة، الدینیة والاجتماعیة وطمس الھویة الوطنیة  
الجزائریة من خلال بناء وإرساء معالم الھویة الفرنسیة، من أجل ذلك، تمت الاستعانة 

الإعلامیة لما لھ من بلاغة    بالخطاب السینمائي إلى جانب الأنماط الأخرى للخطابات
الصوت   مع  تفاعلھا  حین  سیما  لا  الدلالي  وعمقھا  الثورة  بلاغة  من  یستلھمھا  خاصة 
والحركة والمؤثرات الأخرى التي أھلت لھذا الخطاب أن یكون نمطا من أنماط التدوین  

وسلاح إیدیولوجي لصنع الواقع وتحویره وتوجیھ   -من جھة  –السمعي البصري للواقع  
فیھ  ھاتجا الفاعلین  الغایات    –ات  ھذه  دعمت  التي  الأفلام  أھم  ومن  أخرى،  جھة  من 

    : المضحك  نذكر  المسلم   "le musulman rigolo  السینما تضمنت  وقد   ،"
 : )2009(قویدري،  الكولونیالیة ثلاث أغراض أساسیة ھي

رة  جویتحقق ذلك من خلال تصویر الجزائر الخلابة لتكون وجھة لھالإغراء والإثارة:   -
الغرض لھذا  المدعمة  الأفلام  أھم  من  لصاحبھا  المعمرین،  الواحة"  الله،  حدیقة   ":

 فیلیكس میسجیش". 
الأوروبي:   - وتعظیم  الجزائري  والجھل  تحقیر  التخلف  صورة  بناء  یتم  خلالھا  من 

والأمیة عم الأھالي عبر الصوت والصورة، وتفعیل الصورة الإیجابیة عن الأوروبي 
منجدا   اعتباره  الطائفة لعلى  ھذه  والمعرفة، وضمن  والعلم  للحضارة  وناقلا  لمجتمع 

والذي تم تصویره    B Raymondلصاحبھ    tartarin de trascon  نجد فیلم
 ببوسعادة، قزمت فیھ الشخصیة الجزائریة، وصورت في مرتبة الغباء والسذاجة. 

المغرضة: - الفرنسیة  السینمائي  الدعایة  الخطاب  تفعیل  من خلال  ذلك  خدمة   ویتجلى 
للأغراض الإیدیولوجیة المدعمة للتواجد الاستعماري في الجزائر، وظھر ھذا النمط 

بعد   الكولونیالي  الإنتاج  ماي  من  من   ،1945أحداث  سیاستھ  المستعمر  غیر  حیث 
خلال إنتاج أفلام تتدعي المساواة بین الأھالي والمعمرین خدمة للغایة الاستعماریة،  

إصدار   تم  خاص    1951ر  بنوفم  20قانون  كما  تصریح  على  الحصول  یشترط 
للتصویر والإنتاج السینمائي، ومن أھم الأفلان التي یمكن إدراجھا ضمن ھذا النوع  

pépé le   moko    جولیان دي فیفي. لصاحبھ " 
والجدیر بالذكر أنھ، أن ھذه العوامل ساعدت على میلاد نمط آخر من السینما  

الجزائریة، وبما أن غایتھا الأساسیة تدعیم السیاسة    في الجزائر، یمكن تسمیتھا بالسینما
الإعلامیة الرامیة في الأساس إلى مواجھة الدعایة المغرضة، وتحفیز الجزائریین إلى 
أجل   من  والصورة  بالصوت  الجزائر  تاریخ  وتدوین  الثورة،  صفوف  في  الانضمام 

الجزائری القضیة  وتدوین  الأجنبیة،  الدول  إلى  الجزائر  صوت  المحافل    ةإیصال  في 
 . )2009(قویدري،   الدولیة
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ووفق ھذه الاستراتیجیة التي نجدھا ضعیفة بالمقارنة مع استراتیجیة السینما    
الكولونیالیة أنتجت العدید من الأفلام الثوریة بدعم من جیش التحریر الجزائري، والذي  

تمت   ما  وتتولى  التحریریة،  للثورة  تابعة  عسكریة  سینمائیة  إدارة  ب:"  تأسس  سمیتھ 
الجھود   تتوقف  لم  المسلح.  للكفاح  المدعمة   " الحربیة  الدعایة   " أو  الإعلامي"  السلاح 
عند ھذا الحد، بل أسست أول مدرسة للتكوین السینمائي للثورة الجزائریة بالأوراس،  
الوطني،   التحریر  جبھة  أنصار  أھم  وأحد  الجزائریة،  الثورة  صدیق  إشراف  تحت 

الفرنسي: رمضان"  ر"  السینمائي  عبان  المجاھد:"  مع  اتفق  والذي  فوتییھ"،  ونییھ 
المدرسة سمیت  وقد  الوطني،  التحریر  جبھة  عن  "    كممثل     :  l’école duب 

cinéma du maquis  ، (وزناجي) م   1957وكان ذلك عام . 
:" الجزائر  ومن أھم الأفلام السینمائیة التي تم إنتاجھا خلال ھذه الفترة نجد      

بین    l’Algérie en flammesتحترق   ما  إنتاجھ  تم  ،  1958و  1957والذي 
وقد جسد الفیلم الحیاة الیومیة للمجاھدین في جبال الأوراس وصمودھم لإنجاح الثورة  
التي   الجزائریة، وتوالت الأفلام  للقضیة  البصري  السمعي  التدوین  الفیلم في  وقد نجح 

وا الھمة  تعلوھا  بسیطة  بإمكانیات  الغرض  لھذا  والتحدي،  لأنتجت  الصمود  في  رغبة 
الجزائریة،   الثورة  أصدقاء  مع  الوطني  التحریر  جیش  في  المجاھدون  تقاسمھ  والذي 

إشراف   تحت  سینمایة  أفلام  أربع  أبرزھا  فوتییھ"ولعل  رونییھ  على    :"  وزعت 
 :) 2014(جناح،   تلفزیونات البلدان الاشتراكیة وھي كالتالي

 لجیش التحریر الوطني   شریط حول المدرسة السینمائیة التابعة -
 شریط عن ممرضات جیش التحریر الوطني  -
 صور عن مھاجمة مناجم الونزة  -

وفق ھذا المنحى، توالى الإنتاج السینمائي الجزائري المدعم للحرب التحریریة   
القضیة   وتدوین  الثورة  شرعیة  إبراز  إلى  جوھرھا  في  سعت  والتي  الجزائریة 

ل الخطاب السینمائي في سیرورة التأریخ لتاریخ  یالجزائریة بالصوت والصورة   وتفع
الجزائر، لتتحول الصورة السینمائیة إلى سجل تاریخي وثائقي ھام وأساسي في التأریخ  
لثورة التحریر المجیدة، مع العلم أن الظروف التي أنتجت فیھا مختلف الأفلام الثوریة  

الاستعماري الضغط  بحكم  صعبة،  جد  جھة   -كانت  الإ  -من  المادیة  ونقص  مكانیات 
 من جھة أخرى.  –والبشریة 

ولعل أھم الأسماء التي حققت مسعى الجھاد بالصوت والصورة، والمدعم للجھاد  
من   كل  إنجازه  في  اشترك  والذي  یوسف"  سیدي  ساقیة   ": فیم  ورنییھ  المسلح،   ":

كلیمون"   René Vauthierفوتییھ"   بییر   " وقد  "     Pierre Clémontو 
ھذا   محتوى  للسلطات  اشكل  إزعاج  مصدر  الفرنسي  الاستعمار  لجرائم  الفاضح  لفلم 

متفاوتة،   في سنوات  إنتاجھا  تم  أخرى  أفلاما  الطائفة  ھذه  نستثني ضمن  الفرنسیة ولا 
 : )2014(جناح،  نجد ضمنھا ما یلي

اللاجئون   عام  les Réfugiesــ  أنتج  الذي  قبل    1958:   Pierreمن 
Clémont . 
جزائرنا   بین    :Djazairounaــ  ما  قبل    1961و  1960أنتج   Renéمن 
Vauthier . 

الشعب   السیاسیة  la voix du peupleــ صوت  النشاطات  الفیلم  ھذا  ویصور   :
بالإضافة إلى تفجیر    1960والعسكریة لجیش التحریر الوطني، ومظاھرات دیسمبر  

 قاعدة تابعة للجیش الفرنسي. 
 Yann et Olga leتراك مع  ش ــ عمري ثماني سنوات: أخرجھ رونییھ فوتییھ بالإ

Masson     وموریس أودانMaurice Audin    ویصور الفیلم معاناة الأطفال من
 ویلات الحرب. 
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السینما  مصلحة  وإنتاج  حامینا  لخضر  محمد  إخراج  من  قصیر  فیم  وھو  یاسمینة:  ـ 
ویلات   من  یتیمة  طفلة  معاناة  الفیلم  ویروي  المؤقتة،  الجزائریة  للحكومة  التابعة 

 الحرب. 
الحریة   بنادق  قبل مصلحة   1962أخرج عام    les fusils de la libertéـ  من 

و مع جمال شندرلي  بالتعاون  المؤقتة،  الجزائریة  للحكومة  التابعة   Sergeالسینما 
Michel   .الذي تولى كتابة السیناریو 

وشعب   رجال  خمسة  إخراج    Cinq hommes et un peupleـ  من  وھو 
 . 1962رونییھ فوتییھ عام  

لھمجیة          العفوي  الأفلام في مجملھا یجدھا مشتركة في تصویرھا  لھذه  والمتأمل 
ووحشیة المستعمر الفرنسي مثلما فضحت بالصوت والصورة مختلف التجاوزات التي  
السلاح   والمؤثر  القوي  بخطابھا  فكانت  الإنسان،  وحقوق  الأفراد  حریات  مست 

ا تحسیس  في  ساھم  والذي  الفعال  الجزائریة،  لالإیدیولوجي  القضیة  بعدالة  أجمع  عالم 
 والتي ھي قضیة شعب محتل یرید افتكاك حریتھ بالنفس والنفیس. 

مجبرة         كانت  والتي  المستقلة،  الجزائر  أولیة  إلى  السینمائي  الإنتاج  وتحول 
الثورة   تخلید  ذلك  واستدعى  والتشیید،  البناء  بثورة  المسلح  الكفاح  ثورة  بمواصلة 

وتأر ما یالمجیدة  الفترة  ھذه  المنتجة خلال  الأفلام  أھم  ولعل  السینمائي،  بالخطاب  خھا 
 : ) 1982(ألكسان،   یلي

أنتج عام  :  une si jeune paixــ سلم حدیث العھد   من قبل رشید    1965وقد 
 بوشوشي، وإخراج جاك شاربي، ویروي الفیلم أطفاء الاستقلال ومعاناتھم غداتھ.

الشمس   یخاف من  اللیل  من    :la nuit a peur du soleilــ  فیلم طویل  وھو 
إخراج مصطفى بدیع، یروي مسیرة ونھایة حرب التحریر، وفق أربع لوحات أساسیة 

 ھي كالتالي: 
 أولا: لوحة بعنوان: كانت الأرض عطشى: وتصور مظاھر الظلم والقمع الاستعماري.

حرب في  المشارك  الشعب  آلام  وتحكي  السجن:  طرق  بعنوان:  لوحة  التحریر    ثانیا: 
 الوطني. 

ثالثا ورابعا: لوحتین تصوران قصتین مؤلمتین عن امرأتین:" صلیحة وفاطمة" عانتا  
 معا ویلات الحرب. 

من قبل المخرج    1965وقد أنتج عام    :l’aube des damnésـ فجر المعذبین  
 أحمد راشدي، ویصور كفاح الشعوب الإفریقیة لنیل الحریة.

الأوراس  ـ   عام    :le vent des Aurèsریح  محمد    1966أخرج  قبل  من 
 الأخضر حامینا، یصور ویلات حرب التحریر وتأثیرھا على الأسر الجزائریة. 

الطریق   عام    :  la voieــ  أنتج  حرب  1968وقد  خلال  المعتقلین  معاناة  ،یرصد 
 التحریر . 

عرفت   الثوریة  بالمواضیع  المھتمة  الجزائریة  السینما  أن  بالذكر  والجدیر 
ال التعددیة  خسیرورتھا  من  استفادت  كما  الثمانینیات،  السبعینیات  فترة  في  اصة 

الإعلامیة والانفتاح الدیموقراطي بعد الثمانینیات، لكن ھذا لم یدم طویلا، حیث ضیق  
مجال ھذا النمط من الإبداع كبقیة الأنماط التعبیریة الأخرى، بسبب العشریة السوداء  

اغتال مثلما  والحریات  الفن  اغتالت  والشعب    تالتي  والصحفیین  والمبدعین  المفكرین 
الاجتماعیة   البنیة  تفككت  حیث  الاجتماعي،  الاستقرار  الإرھاب  فكك  كما  بأسره، 
المأساة،   والھجرة ھربا من  المتوالیة،  للمجتمع الجزائري، بفعل الاغتیالات  والسیاسیة 

د الإنتاج  ووالصمود الذي كان خیار العدید من الجزائریین، وقد أدى ذلك كلھ إلى رك
 السینمائي الجزائري، بسبب غلق العدید من دور العرض السینمائي والمسرحي. 

من   المعالجة  المواضیع  حور  صمودھا  فرضت  التي  الإسھامات  من  والعدید 
السیاسي   التغیر  عن  الناتجة  الجدیدة  الجزائریة  المأساة  تصویر  إلى  الثورة  تمجید 



 السینمائي الثوري الخطابالتوظیف الدلالي لصورة الطفل الجزائري في 
 

403 

(ألكسان،    رصدھا ضمن ھذه الطائفة نجد  نوالاجتماعي، ومن بین الإبداعات التي یمك
1982(   : 

والذي صور معاناة الشعب    1994: للمخرج مرزاق علواش عام    ـ باب الواد سیتي 
 الجزائري من ویلات الإرھاب.

وھو فیلم ناطق باللغة الأمازیغیة، للمخرج الجزائري    :  adrar n Bayaـ جبل بایة  
ور ھذا الفیلم صمود منطقة القبائل أمام  ص، وی 1997عز الدین مدور، وتم إنتاجھ عام  

والتي ربت  "بایة"  الاستعمار الفرنسي والتابعین لفرنسا، وكان ذلك بزعامة المناضلة :
ابنھا على قیم الرجولة والشھامة التي تفرض علیھ الانتقام لوطنیتھ من خلال قتل خائن  

أة الجزائریة  المتقلدة  روطنھ وقاتل أبیھ، مع العلم أن البطلة رسخت بدورھا معاناة الم
شرفھا،   على  المحافظة  الزوجة  دور  في  والمتمثلة  عاتقھا  على  توكل  متعددة  لأدوار 
والأم الملقنة لابنھا قیم الشھامة والقائدة الثائرة لمجابھة العدو وبناء مجتمع یتكل على 

 نفسھ وإمكانیاتھ وساعده، ویكافح بطش وطغیان واستبداد العدو.
، ویرسم  2002لصاحبتھ یامینا بشیر شویخ، أنتج وأخرج عام    :Rachidaـ رشیدة  

المرأة من ویلات ھذه الأخیرة، وقد   الفیلم تفاصیل العشریة السوداء، وبالتحدید معاناة 
تم تصویر ذلك في صورة المعلمة رشیدة، والتي قاومت بطش الإرھاب والذین حاولوا  

خ علیھا  فرض  وقد  كمھنة،  التعلیم  مزاولة  من  التي  یمنعھا  التحدیات  من  العدید  ارھا 
 عانت منھا مع بقیة نساء ھذه الفترة. 

تمثیل  إلى  عادت  الأخیرة  الآونة  في  الجزائریة  السینما  أن  بالإشارة  والجدیر 
بالصوت   جسدت  والتي  السینمائیة  الأفلام  من  العدید  خلال  من  التاریخي  الحدث 

ت نحو  سبیلا  البطلة  وشخصیاتھا  الثورة  تفاصیل  لدى  دوالصورة  الوطنیة  أسس  عیم 
ومجابھة الإنتاج الأجنبي المعادي للتاریخ الجزائر والمشوه لأحداث  -من جھة  –المتلقي  

التي یمكن إدراجھا ضمن ھذه  -من جھة أخرى  –الثورة ومجدھا   ، ولعل أھم الأفلام 
 :)2013(كریمة،  الطائفة ما یلي

 للمخرج الجزائري بلقاسم حجاج.   2014ـ فاطمة نسومر عام 
 للمخرج الجزائري أحمد راشدي   2014كریم بلقاسم عام  ـ

 للمخرج الجزائري جمال بوعزیز   2014سنة، عام  50ـ عمري 
 راشدي. للمخرج الجزائري أحمد   2015ـ لطفي، عام 

 
 الخطاب السینمائي وإشكالیات تمثیل وسرد الحدث التاریخي:  -3-3

ب سیمیولوجیا  مفعل  بكونھ خطاب  السینمائي  الخطاب  السبب  ایتمیز  ویعود  متیاز، 
السینمائیة،   اللغة  مفردات  في  والمتمثلة  لھ،  المؤسسة  التعبیریة  العناصر  إلى  ذلك  في 
والقادرة على وصف الواقع وإنتاجھ ونقلھ بماضیھ وحاضره ومستقبلھ، ویتم ذلك وفق  
والخیالیة   والإبداعیة  السردیة  العلامات  فیھا  تتكاثف  الدوال،  بإنتاجیة  خاصة  سیرورة 

قابلیة    وفق وتحاكي  المتلقي،  انتباه  نستحضر  أن  شأنھا  من  خاصة  بلاغیة  سیرورة 
 التأثیر والإقناع فیھ. 

ھام    بصري  سمعي  دیوان  إلى  السینمائي  الخطاب  یتحول  المنحى،  ھذا  ووفق 
وأساسي لتدوین التاریخ وأرشفتھ، وحفظھ من الزوال والاندثار، وضمان تداولیتھ بین  

ال بغض  والشعوب،  وقفت  ن الأجیال  التي  والسوسیوثقافیة  الزمكانیة  الحواجز  ظر عن  
حاجزا أمام تصفح المجلدات التاریخیة، لكنھا أبت عاجزة أمام فعالیة خطاب الصورة  
خطاب   أنھا  الصورة  سمات  فمن  متعددة،  اجتماعیة  شرائح  إلى  الولوج  في  وقدرتھا  

والذي یحرك الإدراك    اتصالي عالمي أبلغ من ألف كلمة، یسمو بخاصیة التدفق الدلالي
والإدراكیة   والثقافیة  الاجتماعیة  تمثلاتھ  خلالھ  من  یفعل  نحو  على  للملتقي،  الحسي 
إلى   البصري  الخطاب  ھذا  یتحول  حینما  لكن،  وتأویلھ،  المعنى  استنطاق  نحو  سبیلا 
وأن   سیما  لا  والتأویل،  الفھم  آلیات  ییسر  مما  ستتعمق  بلاغتھ  فإن  متحرك،  خطاب 



           وردیة راشدي  و    معیاش إدیر

404 

یتیح آلیات  معایشة الحدث والتفاعل معھ من جدید وفق شروط خاصة   رالحركة والحوا
 . (طحطح) مرتبطة بخصوصیة الحدث التاریخي وسمات المتلقي على حد السواء 

السینمائي والحدث والتاریخي وجھان  الخطاب  القول أن  المنظور، یمكن  من ھذا 
وس التاریخ  تدوین  إمكانیة  الخطاب  ھذا  یتیح  حیث  واحدة،  إحیائھ  رلعملة  وإعادة  ده 

الأحداث   تشكل  كما  والمجتمعات،  الأجیال  تتداولھا  بصریة  سمعیة  ذاكرة  لیكون 
یسمح  أن  شأنھ  من  ما  السینمائیة،  الإبداعات  أنماط  لمختلف  خامة  مادة  التاریخیة 
بتداولیة واستمراریة الإنتاج السینمائي كفن ونسق تعبیري، إبداعي واتصالي، والمتأمل 

التاری لا    خلسیرورة  العنصرین،  بین  العلاقة  لفعالیة  الموثقة  المحطات  من  العدید  یجد 
سیما وأن السینما اعتبرت على الدوام سلاحا إیدیولوجیا مدعما للحروب التي عاشتھا  
المحطات   ضمن  الأجیال  ولصراع  التحریریة،  الحركات  موجات  ولمختلف  البشریة، 

الش الإنسانیة،  الحضارات  لسجل  المخلدة  تاریخھ  يالمختلفة  مجتمع  لكل  یجعل  الذي  ء 
حي   مثال  الجزائري  والتاریخ  والصورة،  الصوت  خطاب  عبر  دون  والذي  الخاص، 

 عن مثل ھذا النمط من الخطاب.
ولا ننسى في ھذا الصدد أن ارتباط الخطاب السینمائي بالحدث التاریخي لا یرجع  
إخراج   التلقي، من خلال  آلیة  بل ساعد ذلك على تسھیل  الصورة فحسب،  فعالیة  إلى 
تفاصیل الأحداث التاریخیة المختلفة من السجلات والمجلدات وخطاب النخبة أو الفئات  

تداو  نطاق  وتوسیع  للحدث،  النظر  المعایشة  بغض  متعددة،  اجتماعیة  لیتھ على شرائح 
 عن خصوصیة المتلقي وثقافتھ ومستواه العلمي، وانتمائھ الاجتماعي والإیدیولوجي. 

ونضیف في ھذا الصدد نقطة أساسیة أشار إلیھا الباحثون والمھتمون بھذا المجال،  
السینمائي    " جان لوك غودار" والمتمثل في أن الخطابویتعلق الأمر بما أشار إلیھ:

   )2014(جناح،   یسمح لبقایا الماضي بأن تجد مكانھا في الحاضر"
الإنتاج   تقنیة  بفضل  ومعایشتھ  إحیائھ  إعادة  تتم  التاریخي  الحدث  أن  ھذا  ومفاد 
السینمائي، والتي تنفخ الحیاة في ھذا الحدث من خلال تفعیل العدید من التفاصیل وفق  

أخر حیاة  المتلقي  خلالھ  من  یرى  الحكایة  منحى  تفاصیل  وراء  معایشتھا  یمكن  ى 
الواقع   مع  التشابھیة  السمات  من  العدید  تتضمن  اعتبارھا  على  المجسدة،  السینمائیة 

:" الخطاب  بقولھ  :" كریستیان ماتز"المعاش، ونستحضر في ھذه النقطة ما أشار إلیھ  
، المعاش"  الواقع  مع  الإیقونیة  الخصائص  من  العدید  یتضمن  لقي  فالمت السینمائي 

الحیاة بنھایة   یحس بحیاة أخرى تروى تفاصیلھا في ثنایا ھذا الخطاب ولا تنتھي ھذه 
عنھا  یشكل  والذي  للمتلقي،  الحسي  الإدراك  في  تفاصیلھا  نستمر  بل  الفیلمیة،  الحكایة 

وأیدیولوجیتھ. انتمائھ  بثقافتھ،  الصلة  وثیقة  وإضافات   ,Gaudreault) تفاصیل 
1984) 

سید السینما للحدث التاریخي لا یتم في جمیع الأحوال بصفة  والجدیر بالذكر أن تج
من  مختلفة  لأنماط  المجال  تتیح  والتي  الخاصة،  فعالیتھ  الخطاب  لھذا  موضوعیة  
الخطاب   یتحول  الآلیة،  ھذه  ووفق  الإیدیولوجیة،  الأبعاد  ذات  الإبداعیة  الممارسات 

ال إیدیولوجیة، یتم من خلالھا تحویر  أداة  إلى  التاریخي وتوجیھھ وفق  السینمائي  حدث 
الممارسات   لھذه  ویمكن  والإیدیولوجي،  السیاسي  الصراع  تدخل ضمن  أخرى  غایات 
أن تحدد مسار الأحداث التاریخیة  وتصنع العدید منھا، والتاریخ یكشف عن ھذا النمط 
من الممارسات، من خلال استخدام السینما في الحرب العالمیة الثانیة والحرب الباردة  

تم  وتحر كما  القرارات،  ھذه  عن  الناتجة  التاریخیة  والأحداث  السیاسیة  للقرارات  یكھا 
مسار   ھذا  حرك  وقد  الجزائر،  في  لتواجدھا  الشرعیة  لإعطاء  فرنسا  قبل  من  تفعیلھا 

 الثورة الجزائریة، ونجد أمثلة أخرى عن ممارسات سینمائیة إیدیولوجیة  متعددة. 
 

الطفل  أبعاد  -4 لصورة  الدلالي  للتحلیل    التوظیف  المنتقاة  المقاطع  في 
 السیمیولوجي:  
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إن الحدیث عن التوظیف الدلالي لصورة الطفل الجزائري في السینما الثوریة   
في  الاجتماعیة  الشریحة  ھذه  بإسھام  الأمر  ویتعلق  والنقاش،  للتحلیل  آخر  أفقا  یفتح 

م استكمل  إبداع  الأخیرة  ھذه  وأن  سیما  لا  الجزائریة،  التحریریة  الشعب الثورة  عالمھ 
بمختلف فئاتھ وشرائحھ  وقدم من أجلھ النفس والنفیس، من أجل ذلك، یمكن القول أن  
حملھم   بل  طفولتھم،  لمعایشة  الأطفال  أمام  المجال  تفتح  لم  التحریریة  الحرب  ویلات 
المجتمع مسؤولیة الثورة فكانوا سندا فیھا، ویتجلى ذلك من خلال مشاركتھم في العدید  

ال الوظائف  مجابھة سیاسة  من  وبالتالي  الرزق،  بالحصول على  تسمح  التي  ممارسات 
التفقیر التي انتھجتھا فرنسا لتشتیت المجتمع والقضاء علیھ وتفكیك لحمتھ الاجتماعیة،  
وتختلف الأدوار الموكلة لھذه الأخیرة باختلاف المحیط أو البیئة التي یتواجدون فیھا،  

ا في  الطفل  فیھ  یمارس  الذي  الوقت  المختلفة ففي  الفلاحیة  الأنشطة  والأریاف  لقرى 
مھاما أخرى أشھرھا   المدینة  یزاول الأطفال في  بالارتزاق،  لھ  :" حمل والتي تسمح 
وغیرھا" الجرائد  بیع  الأحذیة،  مسح  لھم،  التسوق  الفرنسیین   (صباغ،    أمتعة 

2016( . 
 

اصة  ومن شأن ھذا ان یقف حاجزا امام توفیر المجتمع للعدید من الحقوق الخ
التعلیم"بھذه الشریحة وأبسطھا:   من أجل ذلك، نجد أن العدید من   " اللعب، الصحة، 

القاسیة على تحمل  إذ أجبرتھم الظروف  الأطفال منعوا عن مزاولة ھذا الحق الأخیر 
أعباء العائلة كمسؤولین كبار عنھا، والعدید  منھم كانت شعلتھم موقدة في شأن قضیة  

اركوا فیما بما أتیح لھم، وبكل صرامة ومسؤولیة، فتحملوا  الثورة التحریریة  حیث ش
عناءھا وبكل ثقة ومسؤولیة، وقد سجل التاریخ العدید من الأطفال الذین قدموا ید العون  
كان مجاھدا حاملا للسلاح   التحریر الوطني، ومنھم من  للمجاھدین في صفوف جیش 

 ومدافعا عن القضیة الوطنیة. 
ال  الصدد  ھذا  في  الشھید  ونستحضر  یاسف" طفل  عمر  باسم    :"  والمعروف 

عمر الصغیر والذي قدم الكثیر للثورة التحریریة الجزائریة على الرغم من صغر سنھ،  
الثالثة عشر، وكان  یتجاوز  إلیھا وعمره لم  اقتنع بشرعیتھا وآمن بقضیتھا، فانضم  إذ 

ولیة التنسیق  ذلك في حي القصبة، وتولى مسألة الوسیط الثوري، توكل على عاتقھ مسؤ
حلقة وصل بین العربي بن  بین المسؤولین من خلال نقل الرسائل السریة إلیھم، فكان  

و السلطات  یلمھیدي  یشعر  لم  وفطنتھ،  ولذكائھ  طویلة،  والقائمة  وغیرھم  سعدي  سف 
الاستعماریة بنشاطھ، ما ساعد على استمراریة العدید من أحداث الثورة واستراتیجیاتھا  

  08مسیرتھ على ھذا النحو إلى غایة استشھاده رفقة الأبطال یوم  المسطرة، وواصل  
 . )2016(محفوظ، م   1957أكتوبر 

 
 
 
 
 
 

 صورة تمثل الطفل الشھید عمر یاسف الملقب بعمر الصغیر 
 2017أكتوبر    14المصدر: یومیة الشعب، السبت 

 
أكثر  من  الطفولة  فئة  أن  نجد  المسلح،  الكفاح  مسؤولیة  تولي  إلى    وبالإضافة 

الأمراض   تفشي  بسبب  مھم  العدید  وفاة  من خلال  ذلك  ویتجلى  بالثورة  تأثرا  الشرائح 
والأوبئة، الناتجة عن المجاعة والتي تعمدھا الاستعمار للقضاء على الثورة ناھیك عن  

لحقھم في التعلیم، إذ لم یتجاوزوا المقاعد الأولى  -لا سیما الفتیات  –فقدان العدید منھم  
 ساوة الظروف التي منعتھم من الاستفادة من ھذا الحق. أو الكتاب، بسبب ق
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ولا نسى في ھذا الصدد حقائق أخرى من شأنھا أن تكشف جرائم الاستعمار،  
وانتھاكھم لحرمة الإنسانیة بما في ذلك حرمة الطفولة، ویتعلق الأمر بأبناء المجاھدین  

ا قتلھم وھم لا صغار والشھداء، والذین لاقوا حتفھم على ید المستعمرین والذین تعمدو
خشیة أن یرفعوا مشعل آبائھم، وانتقاما من الثورة، والعدید منھم قد لاقى حتفھ وھو لم  
یتجاوز العامین، والكثیرون منھم أجنة في بطون أمھاتھم، أجھضوا عمدا بعد التعذیب  
معتقلات   في  علیھن  التعدي  وتم  استجوبن  واللائي  أمھاتھم،  لھ  تعرضت  الذي  المریر 

 تعمار. الاس
منطقة  في  المعروف  الشھید  لابن  حیة  شھادة  النقطة  ھذه  في  ونستحضر 

والذي قتل وھو   :" محند أفرضاس"، والمسمى ب  بوزقنالقبائل، وبالتحدید في بلدیة  
في بطن أمھ بعد أن ذبح أبوه على ید المستعمر وترك رأسھ أمام مجلس القریة، انتقاما  

الفرنسي   بالجیش  خسائر  من  ألحقھ  أھالي  لما  مرأى  على  ھذا  وكان  المنطقة،  في 
 .  )2018(أرزقي،  المنطقة 

السینما  أن  نجد  النقاط،  ھذه  لكل  السینمائي  الخطاب  تجسید  نتأمل  وحینما 
الثوریة، والتي كانت إبان الثورة التحریریة أو بعدھا لم تغفل عن ھذه القضیة، لا بل  

شف ذلك في العدید من الأفلام  رسختھا في الذاكرة الجماعیة بالصوت والصورة   ونست
الطفل   لعلاقة  تجسیدھا  في  مصداقیة  وذات  وواقعیة  صریحة  كانت  والتي  السینمائیة 
الجزائري بالحدث الثوري، وقد ذكرنا بعض الأفلام، ونضیف أسماء أخرى محاولین  
شرح موضوع كل واحد منھا، كل یتسنى لنا فیما بعد الاستشھاد بالتحلیل السیمیولوجي  

للحدث  لعینة   التأریخ  في  السینمائیة  الصورة  لبلاغة  الموضحة  الفیلمیة  المقاطع  من 
الجحیم في عشر سنوات  الثوري، ولعل أھم الأفلام التي تضمنت ھذا الموضوع بدقة  

عمار العسكري. إنتاج:    -یوسف عتیقة-غوتي بن ددوش  -إخراج: سید علي مازیف
الوطني للتجارة والصناعة السینماتوغراف  )، أولاد نوفمبر: إخراج  1968یة(الدیوان 

) السینیمتوغرافیة  والصناعة  للتجارة  الوطني  الدیوان  إنتاج  حداد  )،  1975موسى 
 . )1982(ألكسان،  وغیرھا والقائمة طویلة

ولتوضیح بلاغة التوظیف الدلالي لھذا الأخیر وغایاتھ التعبیریة وعلاقة ذلك  
لع السیمیولوجي  بالتحلیل  سنقوم  التاریخي  فیلم:بالحدث  من  المنتقاة  المقاطع  من  "  ینة 

والذي نوفمبر"  عام    أولاد  إنتاجھ وعرضھ  السیمیولوجي    1975تم  التحلیل  أن  وبما 
فإننا   وتفصیلا،  جملة  بالنسق  الخاصة  المعلومات  مجمل  إلى  بالعودة  یلزمنا  للفیلم 
سنستھل التحلیل ببطاقة فنیة عن الفیلم، وملخص عنھ، ووصف بیوغرافي لمخرجھ لما 
لھده المعلومات من أھمیة في استنطاق الدلالة الخفیة لھ، فھي التي تفتح عتبات التأویل  

 والقراءة. 
بتاریخ    أولاد"   بعنوان:موسوم   صدر  الجزائر،    1975نوفمبر"  اقتبسھ  في 

احداثھ   كتبھ سلیمان بن قرصة، ودارت  الجزائري موسى حداد عن سیناریو  المخرج 
العلم أن مسؤولیة الإنتاج كانت على عاتق مؤسسة  في مدة خمسة وتسعون دقیقة، مع  

الإذاعة والتلفزیون الجزائري وتم توزیعھ من قبل الدیوان الوطني للتسویق والصناعة 
 ". " حمدي عبد القادرالطفل: دور البطولةالسینماتوغرافیة، وقد لعب  

التحریریة،   الثورة  أحداث  في  یلخصھا  أن  یمكن  الفیلم،  قصة  في  والمتعمق 
عینة منھم   :" مراد بن صافي " تحدید إسھام ومعاناة الأطفال فیھا، وقد شكل البطل وبال

، إذ تحمل ھذا الأخیر مسؤولیة بیع الجرائد لیساعد أمھ في إعالة الأسرة، مع العلم أن  
الأطفال  بقیة  على  الموكلة  المسألة  وھي  العمل،  على  یقوى  لا  مریضا،  كان  والده 

حملتھ ظروف الثورة وأحداثھا مسؤولیة أخرى أداھا بكل   الجزائریین في مثل سنھ، وقد
إلى   رسالة  إیصالھ  في  الأخیرة  ھذه  وتتحدد  الأخیرة،  لأنفاسھ  تلفظھ  غایة  إلى  عزم 
إصابتھ  من  الرغم  الفرنسیة وعلى  الشرطة  قبل  من  مطاردتھ  استدعى  ما  المجاھدین، 

الت  ثورة  في  كفدائي  بدوره  القیام  استطاع  أنھ  إلا  القلب  إذ  بمرض  الجزائریة،  حریر 
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في   المجسد  الثوار  أحد  قبل  من  إلیھ  أسند  الذي  الوطني  لواجبھ  مستوفي  استشھد وھو 
 شخصیة عمي العربي. 

المنتقى   الفیلم  في  الطفل  لصورة  الدلالي  التوظیف  تحدید  نحاول  وحینما 
للتحلیل، نكون ملزمین على تحدید أھم المقاطع المتضمنة لصورة الطفل، وانتقینا ھذه  

أربع  ا ذلك، حددنا  أجل  من  الأساسیة  وتساؤلاتھا  البحثیة  الورقة  تبعا لإشكالیة  لأخیرة 
 مقاطع أساسیة مرتبطة بالدراسة ویمكن توضیحھا كما یلي: 

 التعیینیة للمقاطع:  -4-1
لنا    توضح  أن  شأنھا  من  التي  اللقطات  أھم  برصد  التقني  التقطیع  لنا  سمح 

الطفل في ف الدلالي لصورة  التوظیف  أولاد نوفمبر "یلم:تمثلات  كعینة من الأفلام    " 
واللقطات   المقاطع  كل  أن  من  الرغم  وعلى  الجزائریة،  الثوریة  السینما  عن  المنتقاة 
مفعلة سیمیولوجیا ومشبعة دلالیا للإحالة بالموضوع الأساسي المتمثل في فعالیة الدور  

المقاط انتقینا أھم  أننا  التحریریة إلا  الثورة  ع الموحیة بذلك، وفق  الموكل للطفل خلال 
المقاطع   أھم  بقراءة  التحلیل  سنستكمل  ذلك،  أجل  من  ومقتضیاتھ،  الدراسة  أھداف 

 واستنطاق دلالتھا، وذلك وفق ما یلي:
المقطع الأول بلقطات وصفیة في مجملھا أطفال في شوارع    :المقطع الأول  یصور  

ي في الشوارع حاملا  القصبة یمارسون أعمال مختلفة، من بینھم بطل الفیلم الذي یجر
بیده الجرائد، وھاتفا بأسمائھا، داعیا المارة من الفرنسیین شراءھا، مع العلم أن أسماء 
المقطع في الوقت ذاتھ أطفال آخرین، جالسین، ینتظرون   الجرائد فرنسیة، وقد صور 
زیتون   بشجرة  ھؤلاء  ویحتمي  الحلوى،  لشراء  أو  الأحذیة  لمسح  إما  علیھم  یمر  من 

قد تخللت المقطة حركة كامیرا جانبیة تبعا لمقتضیات الوصف بالإضافة إلى عریقة، و
موسیقى ھادئة وحزینة، تتعالى لتقتل الصمت في معظم المقاطع، مع العلم أن اللقطات  

 قد تضمنت مؤثرات صوتیة طبیعیة تتحدد في ضجیج الشوارع ومرور المارة.
وقد تم ذلك بلقطات وصفیة ونفسیة  یصور المقطع تطور أحداث الفیلم،    المقطع الثاني: 

وقد   والثابتة،  الجانبیة،  الغطسین،  الزوایا  بین  الأخیرة  ھذه  وتجمع  ذاتھ،  الوقت  في 
تضمنت ھذه الأخیرة ذھاب الطفل مراد بن صافي إلى الحذاء لإصلاح حذائھ، واستھل 
الألم   بسبب  القصبة  شوارع  في  بصعوبة  یمشي  بن صافي  مراد  بصورة  المقطع  ھذا 

منھ    الذي یطلب  الحذاء  عند  الأخیر  ھذا  الأخرى  المقاطع  لتصف  حذاءه   لھ  یسببھ 
عن  الحذاء  تأخر  حیث  نفسھ،  الموضوع  الأخرى  اللقطات  وتواصل  الحذاء،  إصلاح 
غلق مكان عملھ بسبب اضطراره على إصلاح الحذاء حیث أكد لھ مراد صعوبة تنقلھ  

 وضرورة إكمال عملھ، بسبب مرض والده. 
الث  - لقطات    الث:المقطع  وفق  وذلك  الفیلم،  لأحداث  وصفھ  الثالث  المقطع  یستكمل 

جانبیة،   تصویر  وزوایا  عادیة  بزوایا  ذلك  وضح  وقد  وتعقدھا  الفیلم  أحداث  وصفیة 
وأمامیة، یوضح ھذا الأخیر مطاردة الشرطة الفرنسیة للمجاھد عمي العربي، وتبادل  

إلیھ   مراد  وھرع  العربي،  عمي  وإصابة  النار،  وإعطاء إطلاق  ومساعدتھ،  لإنقاذه، 
حزینة   موسیقى  ذلك  تخلل  وقد  المجاھدین،  إلى  لیوصلھا  لھ،  أمانة  العربي  عمي 

 ومرعبة، بالإضافة إلى طلقات النار. 
الفیلم، ویتجلى ذلك في    المقطع الرابع:  - الفیلمیة في وصفھا لأحداث  المقاطع  تتوالى 

للبطل الشرطة  مطاردة  والذي یصف  الرابع،  وھرع ھذا    مراد بن صافي":"  المقطع 
الأخیر إلى منزلھ، لیخبئ الأمانة في جرة متواجدة في سقف المنزل، وقد صور ذلك  
وثابتة عادیة  تصویر  وبزوایا  أھمھا  الخاص،  إلى  العام  من  تنتقل  متعددة،     بلقطات 

وتخللت اللقطات لقطات أخرى تصور اقتحام الشرطة منزل البطل للسؤال عنھ بحجة  
ة، اعتقالھم لوالده، ووضح ذلك بموسیقى مرعبة، وحزینة وبلقطات نفسیة  قیامھ بالسرق

 تبین الخوف والقلق والعنف. 
الخامس:   - عمي   المقطع  زوجة  إلى  صافي  بن  مراد  الطفل  ذھاب  المقطع  یصور 

العربي لیستفسر عن إمكانیة اتصالھ بأحد المجاھدین قصد تسلیم الأمانة لھ، وحیرة ھذه  
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   إذ تخوفت من إمكانیة أن یكون مبعوثا من قبل الشرطة الفرنسیة الأخیرة من الإجابة  
لیؤكد ھذا الأخیر أنھ لیس كذلك، وقد وضح ذلك بلقطات متنوعة معظمھا مقربة إلى  

 الصدر، وبزوایا تصویر ثابتة وأخرى جانبیة. 
السادس:- قصد    المقطع  مراد  الطفل  عن  الفرنسیة  السلطات  بحث  المقطع  یصور 

الخاصة بالمجاھدین، وقد تم ذلك في شوارع القصبة، إذ یتم ایقافھم    استرجاع الرسالة
مراد،   الطفل  عن  باحثین  عنف  بكل  یستجوبونھم  والذین  الفرنسیین  الجنود  قبل  من 
تصویر   وبزوایا  متوسطة  بلقطات  ذلك  وقد وضح  إلى  أخرى  بلقطات  المقطع  وینتقل 

ة، وإصابة أحد الأطفال  جانبیة تصویر مطاردة الشرطة للطفل عمر في شوارع القصب
برصاصات الجیش الفرنسي، ومواصلة مراد لھربھ مع العلم أن علامات التعب بادیة  

 على وجھھ، ویتخلل المقطع موسیقى خوف وغضب وأصوات للشرطة ووقع الأقدام. 
یختم المقطع أحداث الفیلم من خلال تصویره الطفل مراد یلفظ أنفاسھ المقطع السابع:  -

الم في  بصورة  الأخیرة  ذلك  استھلال  تم  وقد  أھلھا،  إلى  الأمانة  یعید  وھو  ستشفى 
تلیھا   الصغیر  للجزء  وصفیة  بلقطة  وذلك  المستشفى،  في  إلیھ  یھرعان  وھما  الوالدین 
المقطع  ویختم  فراشھ،  على  باكیة  أمھ  وھرع  حولھ  أھلھ  التفاف  تظھر  أخرى  لقطة 

أ  التي  بالأمانة  ویھذي  فراشھ  في  یتأوه  وھو  مراد  عمي  بصورة  لیطمئنھ  إلیھ،  وكلت 
العربي  بوجوده بقربھ، وھنا، یخبره عن مكان الأمانة ویتلفظ أنفاسھ الأخیرة، وقد تم  
ھذ بلقطات واصفة للجزء الصغیر ومتوسطة، وعمق بموسیقى حزینة ، ودعم بصراخ  

 .الأم وبكائھا وملامح المرض على وجھ الطفل
 
 القراءة التضمینیة للمقاطع:  -4-2
الفیلم    المقاطع  یبین  لھذه  المشكلة  واللقطات  مقاطعھ،  الطفل    بمختلف  تمثلات 

فیلم   في  نوفمبر"الجزائري  أولاد  الثوریة    :"  السینمائیة  الأفلام  من  لواحد  المشكل 
الجزائریة الھامة، وقد جسد الفیلم عبر التصویر والسرد والدراما الثوریة نموذجا من  

وھي   الفترة،  ھذه  خلال  الفذة  البطولة  بدأ  نماذج  الفیلم  دعمھا  التي  الذھنیة  الصورة 
القراءة   خلال  من  ذلك  نستشف  لقطاتھ،  من  لقطة  آخر  إلى  وصولا  بعنوانھ، 
أن   التحلیل، حیث  عتبات  من  عتبة  أول  اعتباره  على  للعنوان،  المعمقة  السیمیولوجیة 
الرغم من بساطتھا توحي بدلالات عمیقة عكس محتواھا  تسمیة أولاد نوفمبر، وعلى 

التحریریة  الفیل  الثورة  خلال  الطفولة  فئة  یستحضر  فالعنوان  وتفاصیلھ،  أحداثھ  بكل  م 
المجیدة، ووظف بصیغة رمزیة مشفرة للإحالة إلى أن نوفمبر قد صقل ھؤلاء الشھامة 
بالثورة   والمھتمون  المؤرخون  اعتبره  والذي طالما  الشھر،  فھذا  والوطنیة،  والشجاعة 

الجھ إلى  مباركا ویوحي  المكونون وقف ھذه  التحریریة  أنجب أولاده  قد  والتضحیة  اد 
وبھا   أبنائھا،  في  الثورة  أورثتھا  التي  والشھامة  الرجولة  قیم  تستحضر  والتي  المبادئ 

 وفقط استطاعوا افتكاك الحریة.
العنوان واضحة في المقطع الأول، والذي استحضر أطفالا   نجد انعكاسھ ھذا 

یة یزاولون أنشطة مختلفة لا تعكس سنھم،  في شوارع القصبة حلال الحقبة الاستعمار
الطفل: العنوان  عكسھا  صورة  أول  وكانت  حقوقھم،  صافي" ولا  بن  والذي    "مران 

جسد دور البطولة، إذ استحضر من خلالھا جل التضحیات التي قدمھا الطفل الجزائري  
تتسم في وضعیة حرجة  أنفسھم  أھمھا حینما وجدوا  ولعل  المجیدة،  التحریریة    للثورة 

وھي   ذلك،  في  الأسرة  لمساعدة  العمل  مسؤولة  تحمل  في  أجبرتھم  والحرمان،  بالفقر 
وحزینة،   ھادئة  بموسیقى  ذلك  ودعم  الأول،  المقطع  في  الفیلم  وصفھا  التي  الحقیقة 
الاستعمار  أن  حیث  مستویاتھا،  وتعمق  والمعاناة،  والأسى  الحزن  دلالات  نستحضر 

وسلبت الأولاد،  من  العدید  طفولة  اللعب،    انتھك  في  المتمثلة  الأساسیة  حقوقھم  منھم 
سنھم،   غیر  سنا  یعیشوا  أن  على  أجبرتھم  مثلما  الحمایة،   ، الأمن   ، الرعایة  التعلیم، 
أو   الأسرة  تتحملھا  أن  المفترض  من  أعباء  تحمل  خلال  من  العقلاني  النمو  وبالتالي 

 الدولة.
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ھذه المعاناة،  وفق ھذا المنحى، صور المقطع بلقطات وصفیة جزءا كبیرا من  
في  مجسد  ھو  ما  أھمھا  ولعل  قلیل،  كسب  وذات  لھم  شاقة  أنشطة  الأطفال  یزاول  إذ 
الفیلم، والمتمثل في بیع الجرائد، ومسح الأحذیة، وفي ھذا إخضاع للبراءة وانتھاك لھا،  
أمامھ  الفرنسیون  ویقف  الأحذیة،  مسح  صندوق  أمام  الطفل  یجلس  حینما  سیما  لا 

فوق أقدامھم  الذي    موجھین  الاستعمار  حدث خلال  ھذا  وكل  لمسحھا،  الصنادیق  ھذه 
 تزعم نشر الحضارة، وإذ بھ ینتھك حقوق الطفولة.

ونضیف في ھذه النقطة أن الفیلم استھل مقطعھ بالتقابل الدلالي بین مفھومین  
بالشھامة  الأمر  ویتعلق  الأساسیة،  وركائزه  الفیلم  بموضوع  مرتبطین  أساسیین 

والأصالة الاستعمار    والصمود  قبل  من  احتلالھ  تم  الذي  الجزائري  بھا  یسمو  التي 
ھذا   وقد جسد  بقي شامخا لاسترجاع حریتھ وسلامھ،  ذلك  من  الرغم  الفرنسي وعلى 
بھا  متفیئین  الأطفال  بجوارھا  جلس  والتي  الكبیرة  الزیتون  شجرة  خلال  من  المعنى 

وضع دلالتھ  تجسد  الذي  الإجباري  الخضوع  ومفھوم  والذین  وبقدسیتھا،  الأطفال  یة 
وجدوا أنفسھم مسؤولین على أسرھم، بید أن ھذا المعنى یتضمن دلالات أخرى عمیقة  
الأصالة   القوة،  الصمود،  في  المعنى  ھذا  ویتحدد  الزیتون  شجرة  برمزیة  اتحاده  حین 
غلال   كسر  قد  الاستعماریة  الفترة  خلال  الجزائري  الطفل  أن  ھذا  ومفاد  والشھامة، 

أرا الذي  قوتھم  الخضوع  كسب  تفضیلھم  خلال  من  التجویع،  سیاسة  عبر  فرنسا  دتھ 
 الیومي بعرق جبینھم عوض التبعیة لفرنسا والعمل معھا.

سیاسة  تجلت  حیث  الأخرى،  المقاطع  خلال  من  تدعمت  التي  المعاني  إنھا 
التي وجد الطفل   التفقیر من خلال معاناة الأطفال في الحفاء والعراء، وھي الوضعیة 

فیھا، من خلال حذائھ المھترئ، والذي لا یجد غیره لمزاولة نشاطھ  وعلى  مراد نفسھ  
العمل والجدیة على حساب كل ما یمكن أن یشتھیھ ذوي   الرغم من ذلك، یصر على 

الدراسة، ولكي یكون قویا في مسؤولیتھ،     عمره، كحضور المباریات الریاضیة، اللعب
ویتجلى ذلك من خلال لجوئھ إلى   أرغمتھ الظروف على الاعتناء بنفسھ كشخص بالغ

الحذاء طابا إیاه إصلاح حذائھ، بالفعل، تفھم ھذا الأخیر وضعیتھ، على اعتباره أدرى  
ولھذه   رجلا،  یكون  أن  إیاه  ناصحا  حذاءه  لھ  فأصلح  والده،  ومرض  أسرتھ،  بشؤون 

 النصیحة معان عمیقة وثیقة الصلة بالتضحیة  الشجاعة وتحمل المسؤولیة. 
ءت الأقدار أن یوضع الطفل مراد في اختبار صعب لأھلیتھ بأن  وبالفعل، شا

فیھ  تطارد  والذي  الموالي،  المقطع  في  ذلك  ونستشف  عنده  ذلك  وقابلیة  یكون رجلا، 
مراد   إلیھ  فیھرع  العدو،  بطلقات  إصابتھ  حد  إلى  العربي،  عمي  المجاھد  الشرطة 

خیر نیران العدو،  لمساعدتھ، وفي جو ملؤه الخوف والاضطراب، إذ لم یخش ھذا الأ
وھنا  المجاھد  مساعدة  على  عزم  في   بل  تتمثل  سنھ،  من  أكبر  أخرى  مسؤولیة  حمل 

 الإسھام في الثورة من خلال إیصال الرسالة إلى المجاھدین، وحفاظھ علیھا. 
ھذه   نضال  في  تتحدد  عمیقة  معان  یستحضر  أن  المقطع  ھذا  شأن  ومن 

إلى جانب الر التحریریة،  الثورة  العدید من الأطفال  الشریحة في  فتحمل  جل والمرأة، 
وحملھم   الجبال،  في  المجاھدین  صفوف  إلى  الانضمام  خلال  من  الثورة،  مسؤولیة 

:" مراد بن  السلاح، وتولیھم مسؤولیة التنسیق بینھم، وقد جسد ذلك في شخصیة الطفل
الع  صافي" التاریخیة، مع  الولایات  إیقونة الطفل المجاھد عبر مختلف  لم  والتي كانت 

 : وبالتحدید من حكایة  وتاریخھا،  الثورة  واقع  استلھمت من  الشخصیة  " عمر  أن ھذه 
 والذي یعتبر أصغر شھید في الثورة التحریریة الجزائریة.  یاصف"

قد جسدت بكل علاماتھا البصریة    " مراد"وھنا، نستشف أن شخصیة البطل:
نستشفھا  التي  الدلالة  وھي  المجاھد  الجزائري  الطفل  سیرورة    والرمزیة  خلال  من 

المقاطع الأخرى، والتي لم یكن بطش الاستعمار والذي عنف ھذه الشریحة في العیدید  
ولا   المقاطع،  لغالبیة  المرافق  الحالك  الظلام  ولا  وجسدیا،  لفظیا  تعنیفا  المقاطع  من 
المرض الذي أودى بحیاة البطل حاجزا أمام الحفاظ على الأمانة وإیصالھا إلى أھلھا،  

غای لا  إلى  مكان  في  لھا  دفنھ  في  ذكیا  كان  فقد  البطل،  الطفل  أنفاس  من  نفس  آخر  ة 
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المجاھدین،   إلى  یوصلھ  سبیل  عن  بحث  حینما  فطنا  وكان  إلیھ،  التنبھ  لأحد  یمكن 
وصبورا بتحملھ نظرة الضعف التي وجھت إلیھ من قبل زمجة المجاھد والتي تخوفت  

الفتي، وكان من الإفصاح عن مكانھم احتیاطا على الرغم من إی العمیق بأخلاق  مانھا 
وفیا حینما صارع الوفاة، وعلى فراش الموت لم یستحضر شیئا آخر غیر الأمانة، وفي  
الثورة   خلال  الجزائري  للطفل  أسند  الذي  الفعال  الدور  إلى  عمیقة  إحالات  كلھ  ھذا 
الوطنیة،  بقیم  المشبع  المجاھد،   ، البطل  دور  في  الأخیر  ھذا  ویتحدد    التحریریة، 

الطفولة،   معنى  أنستھم  قد  التي  السمة  وھي  أظافره،  نعومة  منذ  الرجولة  الشھامة، 
 .وأقحمتھم في عالم الكبار، فكانوا مسؤولین على أسرھم ووطنھم على حد السواء

ولا یفوتنا في ھذا التأكید على التمثیل الدلالي العمیق لكل ھذه المعاني، والتي  
رھا بكل تفان ومصداقیة، ومطابقة الحوار  تجسدت من خلال تقمص الشخصیات لأدوا

الظل،   من  كل  وتعمیق  وملامحھا  الشخصیات  وحركات  الصورة،  محتویات  اللفظي 
الضوء، الموسیقى، مضمون الخطاب السینمائي لیكون صورة إیقونیة عن عمق أحداث  
الثورة التحریریة المجیدة، وعن جانب مھم فیھا، یتحدد في صراع الطفولة إلى جانب  

جاھدین من أجل الاستقلال، وتكوین الثورة لأجیال تم صقلھا بقیم الأصالة، الشھامة،  الم
 الوطنیة والرجولة.

 
 نتائج التحلیل   -5

  :"أولاد نوفمبر" لصاحبھ سمح لنا التحلیل السیمیولوجي لعینة من مقاطع فیلم  
ینما  باستقراء الأبعاد الدلالیة لتوظیف صورة الطفل الجزائري في الس   " موسى حداد"

وھو التوظیف المجاور في استحضاره، والمطابق في أبعاده الضمنیة العمیقة    الثوریة
لعمق الحدث التاریخي ووقائع الثورة المجیدة، لا سیما وأن الفیلم قد جسد رمزیا إیقونة 

في    أیقوناتمن   والمتمثل  المجاھد   یاصف"الطفل  عمر  صغیرا  :"  استشھد     والذي 
الثال  یتجاوز  لم  أمثالھوعمره  من  العدید  ولایاتھا  كل  في  الثورة  أنجبت  وقد  عشر،     ثة 

 قدموا النفس والنفیس فداء للحریة والاستقلال. 
الخطاب   أن  في  والمتمثلة  أساسیة،  نقطة  إلى  الإشارة  ھذا  في  یفوتنا  ولا 

فیلم:مالض لمقاطع  نوفمبر" ني  أولاد  من    "  الطفولة  موقف  استحضر    الثورةقد 
الأخیر  وانعكاسات والرجولة ھذه  الشھامة  قیم  الموقف في صقل  ة علیھم، ویتحدد ھذا 

مسؤولیة  تحمل  مجبرین على  لیستغنوا عن عیش طفولتھم  أظافرھم،  نعومة  منذ  فیھم 
بالثورة   الإیمان  خلال  من  الوطني  الواجب  حول  والالتحام  الأسرة،  لمساعدة  العمل 

 .وتقدیم ما استطاعوا لھا
أن الفیلم قد أكد على أن الطفل الجزائري قد   ووفق ھذه السیرورة الدلالیة، نجد 

  –جسد في فیلم أولاد نوفمبر بصفتھ المجاھد والفدائي، والشھم، والمسؤول عن أسرتھ  
والمجرد من طفولتھ وحقوقھ الأساسیة من جھة أخرى، لا سیما وأن مأساة     -من جھة

أوى، كما مورست  الثورة قد جردتھم من حقھم في التعلیم، اللعب، الأمان، الصحة، الم
الفیلم   العذاب والعنف بأشكالھ المتعددة، الشيء الذي یجعل من ھذا  في حقھم كل سبل 
سیما  لا  الجزائریة،  التحریریة  للثورة  البصري  السمعي  التدوین  نماذج  من  نموذجا 
الجانب المتعلق بالطفل وإسھامھ فیھا وتأثره بھا، وتأثیرھا فیھا، ویستطیع ھذا التجسید  

 كل المعاني المستنطقة فیھ في ذاكرة الأجیال . أن یخلد 
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