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Résumé 

Cet article vise à mener une approche 
stylistique à travers un poème de Marj Al-
Khal pour décrire la rivière Gannada dans la 
ville de Balusha, dans laquelle le poète 
excellait, en mettant en évidence certains des 
aspects esthétiques de la nature andalouse, qui 
ont constitué une étape importante dans 
l'utilisation par les poètes des diverses 
manifestations qui ont coloré l'Andalousie et 
fait errer les poètes dans la magie de la nature. 
De cette perception, cet article est venu 
comme une incarnation des phénomènes 
naturels en s'appuyant sur les structures 
structurelles, grammaticales, sémantiques et 
rhétoriques qui incluaient la topographie du 
poème décrivant la rivière Ghandaq 

Mots clés: approche stylistique; Poème de 
Marj Al Kohl andalouse; la description; 
Rivière Ghandaq . 

Abstract 

This article aims to make a stylistic approach 
through a poem by Marj al-Khal in describing the 
Gannada River in the town of Balusha, in which 
the poet excelled, by highlighting some of the 
aesthetic aspects of the Andalusian nature, which 
formed a milestone in the poets’ use of the 
various manifestations that colored Andalusia 
and made poets wander in the magic of nature out 
of nowhere. From this perception, this article 
came as an embodiment of natural phenomena by 
standing on the structural, grammatical, semantic 
and rhetorical structures that included the 
topography of the poem describing the Al-
Ghandaq River . 

Keywords: stylistic approach; Poem by 
Andalusian Marj Al Kohl; the description; Al-
Ghandaq River. 
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لمرج   قصیدة  خلال  من  أسلوبیة  مقاربة  إجراء  إلى  المقال  ھذا  یھدف 
الكحل في وصف نھر الغنداق ببلدة بلوشة والتي أبدع فیھا الشاعر وذلك  

التي  الأندلسیة  للطبیعة  الجمالیة  الجوانب  إبراز بعض  شكلت   من خلال 
الأندلس  لونت  التي  المظاھر  لمختلف  الشعراء  فارقة في تعاطي  علامة 
وجعلت الشعراء ھائمین في سحر الطبیعة انطلاقا من ھذا التصور جاء 

ھذا المقال تجسیدا للظواھر الطبیعیة وذلك بالوقوف على البنى التركیبیة  
ن قصیدة وصف  تضاریس  التي شملت  والبلاغیة  والدلالیة  ھر والنحویة 

 .الغنداق
 

الأسلوبیة  :المفتاحیةالكلمات   الأندلسي  ؛المقاربة  الكحل  مرج    ؛قصیدة 
 . نھر الغنداق  ؛الوصف
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 مقدمة: 
الأ العصر  في  الشعریة  الحركة  الموحدین  تمیزت  زمن حكم  في  ندلسي خاصة 

دب یزدھر في تلك الربوع ازدھارا ملفتا، فقد داع  بنبوغ شاعري متمیز مما جعل الأ
بار، ومرج  شبیلي، وابن الأمثال الرصافي البلنسي، وابن سھل الإ أمن  صیت الكثیرین  

الذكر، فلم ینح شعرھم إلا نحو التطبع، حتى غدا شعرا   الكحل، والكثیرین على سبیل 
لأ وممجدا  بالجمال  فمحتفیا  والفضل،  النھى  خلال  أحاطت  أھل  من  بالطبیعة  شعارھم 

لى الراسخین في إوالفاعلیة، والتفتوا  افتتانھم بھا فصوروھا كائنا حیا ینبض بالحركة  
مرج   المجید:  الشاعر  ومنھم  مجدھم،  فانصفوھم  الحكم  في  الطویل  الباع  وذو  العلم 

أنھ   لدیوانھ یجد  فالمتصفح  الطبیعة  برع في وصف  الذي  الأأالكحل  ندلس  فرد لطبیعة 
 شعاره المطبوعة على حسن الوصف وجید القول مع وفرة المعاني وقرب القصد. اجید 

الدراسة الأ الغنداق نموذجا  سلوبیة لإلذلك جاءت  نھر  حدى قصائده في وصف 
موضحا لمدى توفیق الشاعر في رسم معالم جمال المنظر من خلال بیان كل الجوانب  
عینة   في  والتركیبیة  النصیة  التعالقات  جمالیات  وابراز  الشعري  بالنص  المحیطة 

 الوصف. 
 القصیدة:  1.1

 نداق، من خارج بلدة لوشة: قالھا في عشیّة بنھر الغ
ج بـع  طِّ الكَوثرَِ ـراتِ وَبیَنَ شَ ـُ ینَ الفــَ ب  رَجِ الكَثیبِ الأعَفَرِ ـنعَ ـمُ ـِ رِّ

 وى المَدامع أحَوَرـتي أحَـن راحَ ـمِ   ةً ـّ یـبـوَةً ذَھَ ـھـقھا قَ ـِ بـتـوَلتغ
 ذُّرِ ـتعَامُ بَعدَ ا الأیَّ ـھـت بِ ـحـمـسَ   م كُنت أرَقب وَقتھَاـةٍ كَ ـیـشـوَعَ 

 ھا نسَیمَ العـَنبَرِ ـقِ ـاشـنـِ دي لـھـتَ   ي رَوضَةٍ ـنا فـا آمالـا بِھـنـلـنِ 
 غیَر تكدُّرِ ـھُ بِ ـنـي ما صــفا مِ ـف  ھـسفّھُ رَأیـدَمٍ یُ ـن نَـرُ مِ ـدَھـوَال
 لُ في قَمیصٍ أصَفَرِ ـرفُ ـسُ تـمـوَالشَ   دو وَالأرَاكة تنَـثنَيـشـوُرقُ تَ ـوَال
 رِ ـَ دَنّ ـمٍ وَمُ ـدَرھَ ـنَ مَ ـیـرُ بَ ـوَالزَھ  ضُ بیَنَ مُفضــَّضٍ ومَذھَّبٍ رَوـوَال

 ن زَھرِهِ وَمُعصَفَرِ ـدَلٍ مِ ـنـصتَ ـمُ ـبِ   اطح وَالرُبىـومُ الأبَـرقـرُ مَ ـوَالنَھ
ھِ ـرَةَ شَ ـضـأنََّ خُ ـھُ وَكَ ـأنََّ ـوَكَ   لى بسِاطٍ أخَضَرِ ـلُّ عَ ـسَ ـفٌ یُ ـیـسَ   طِّ
 ي صَفحِھِ كَالجَوھَرِ ـا فـفـما طَ ـھـمَ   رِندُهُ ـابُ فِ ـبـحَ ـما ذاكَ الـأنََّ ـوَكَ 
 عذَِرِ ـدّ مُ ـانِ خَ ـمـعـنُ ـالآسِ وَالـبِ   ةٌ ـفوفَ ـحـھُ مَ ـاتُ ـھـھُ وَجِ ـأنََّ ـوَكَ 

 ھِ الشِعرَ مَن لَم یشَعرُِ ـیـد فـیـجـوَیُ   مُ بحُِسنِھِ مَن لَم یَھِم ـیـھـرٌ یَ ـھـنَ
 1نِ ذاكَ المَنظَرِ ـسـةِ حُ ـفـرُقَ ـإِلا لِ   جھُ الشَمسِ عِندَ غُروبِھافَرَّ وَ ـما اص

  )82،83، 81( من دیوان مرج الكحل ص : 
 تحلیل القصیدة:  2.1

أبو عبد الله محمد بن إدریس بن علي الجَزیري الأندلسي یعرف عمومًا بـمَرجْ 
)  634ربیع الآخر    2  -  554) (1236دیسمبر    2 - 1159(  الكُحْل أو ابن مَرجْ الكُحْل

أندلسي من أھل القرن الثاني عشر المیلادي/ السادس الھجري. ولد في    شاعر عربي
بلدة   من  مقربة  على  الكحل  مرج  شقرُ قریة  صحب   بلنسیةقرب   جزیرة  بھا.  ونشأ 

الشعراء   من  وھو  ونثرًا  نظمًا  بارعًا  أدیبًا  وكان  عصره  دیوان   .الموحدینشعراء  لھ 
  ر.شعر تناقلھ الناس في أیامھ وقد جمع أشعاره المغاربة عبر العصو

من   جانبا  تبرز  والتي  الطبیعة,  وصف  في  لقصیدة   دراسة  في  ھنا  معھ  نقف 
ب "الغنداق"  نھر  في  والمتمثلة  بلدتھ،  بالأندلس جمال  "لوشة"  فیھا    ؛بلدة  یخاطب  حیث 
فنجد ھذه القصیدة تعج بجمالیة الشاعریة   .حسن جمال الكون بما فیھ من النقاء والصفاء

للشاعر  بإتقانالمتصلة   الراقي  والذوق  الإبداعیة  النظرة  من  منطلقا  الخالق،    ، صناعة 
بدلا المنظر  یتوسط  وكأنھ  الجمال  من  یعیش وسط صور  المتلقي  ئل وصور لقد جعل 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A9_%D8%B4%D9%82%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%A9


 الأندلس  »لوشة «الإشارات الأسلوبیة لقصیدة مرج الكحل الأندلسي في وصف نھر الغنداق بـ
 

 205 

الشعراء   لبث  ما  الذي  الوصف  غرض  یقتفي  الشعري  خطابھ  فجاء  النظیر،  منقطعة 
 یتغنون بھ في ثنایا قصائده

 : يوبلسالأ لالتحلی اتوی ستم 2-1
التي   الأسلوبیة  السمات  إلى  الوصول  ابغیة  النص    ل للمحا  فإن  روس،لمدتمیز 

سیحتاج    ل شكب   تقسیمھ  إلى  لمعالجتھ  بيالأد  اب طلخا  أو  ص الن  مباشرة   دعن   الأسلوبي 
  ، دعقلم وا  المركب  إلى  طالبسی   من  قلط ني  يد صاعت   أدبم  على  دعتمت   اتو� ستم   لىإ  رجدتم

 :وھ اتو� ستلم ا  ه ذات، ولعل أول ھالمستوی من جملة على  تحلیللاتھا یةو�ل سالأ متأقا  فقد
 : المستوى الإیقاعي)المــستوى الصوتي: (  2.2

  الحص "ر وتدكال  ىوتس لم ا   ا ذھ  ن ع  لحدیثا  لىإ  تعرضوا  الذین   الباحثین  م أھ  من
  المستوى   ھذا  ضرتعی«:  لو فیق"    یةوبلسالأ  بیقاتطالت  في"  ھبتاك  في"  مطر  الحص  یةطع

  رللشع  فبالنسبة  ة،ویلغ  اتصو أك  وضرالع  رس ید  ثیح  ،صللن  یقيوس لم ا   لالتشكی  إلى
  زنوال  ىوستم  على  یةجارلخ ا  یقىوس لم ا   في  وف،رللح  یقیةوس لم ا  یةوت الص  ةدسللھن   ضرعی

  السجع ك  یةظاللف  سنات لمحوا  عدیالب   ى وستم  على  لیةخا دال   یقى وسلم ا  فيو  والقافیة،
 2.ناس»لجوا

  ات صوللأ   یةدسنلها  كالشبالأ   یعنى  تيو الص  ىوستلما   أن  لنا  تضحی  لوبھذا الشك
 .   الیةجمو نسح من صالن  على ضفیھت امو سناتلمح الأوزان وكذلك او فياوالقك

الأ المحلل  یھتم    البنیة   ئصصاخ  ھارظوإ   تجلاءس اب  ىوستلما  اذھ  في  بيولس كما 
  ةریالشع  الأوزان  تولدھا  تيال   قاعیةی الإ  اترھظللتم  موسع  استكناه   برع  كوذل  یةضورالع

 3.يضورالع لالتشكی  فةرعلم   كوذل ة،دمستخ لما
اأ  لوالق  نكيم  اذھ  منو   ا م  كل  في  ثالبح ب  يربك  لشكب   یعنى  تيوالص  ىوستلم ن 

  في   يربك  ير ثأت  من  ا له  الم   اذوھ   القافیةو  زنووال  قاعیالإك  یةض ورالع  ئصصا لخاب  قتعلی
 . قام لما  اذھ  في بھسنای  ابم رالنث أو رالشع  ىوستم على ع،مالسا
الكامل"      "بحر  ھو  سھل  إیقاعي  بحر  على  قصیدتھ  الشاعر  مع   ،نظم  لیتناسب 

ونظرا لتكامل إیقاعاتھ الصوتیة فھو من بحور    ،الموضوع الذي أنشد من أجلھ القصیدة 
كذلك اختیاره  و  ، الشعر الصافیة صفاء طبیعة الأندلس والمتلائمة مع طبیعتھا الساحرة 

لتشكل لنا موسیقى داخلیة  . لكلمات وحروف امتزجت مع غرض و موضوع القصیدة
 وخارجیة تعزف ترنیمة الجمال الطبیعي

الشعري،   البیت  طول  على  یلي  كما  توزعت  والتي  القصیدة  مطلع  بموسیقى  ونكتفي 
 عشرة:  نيالاث وھو ما تكرر تقریبا بنفس التوزیع على طوال القصیدة الشعریة بأبیاتھا 

 
ج بِمُنع ــع  طِّ الكَوثرَِ ـنَ شَ ـراتِ وَبَیـنَ الفُ ـبیَ  رَجِ الكَثیبِ الأعَفَرِ ــرِّ

 بیَنَ لفرُا   تِ وَبَینَ شَط  ط لكَوثرَِي  عررج بِمُن  عَرَجِ لكَثي  بِ لأعَفَرِي 
/0/0//0   ///0//0    /0 /0 //0  /0/0//0  ///0//0      /0/0 //0 

 متفْاعلن     مُتفَاعلن          متفْاعلن   فاعلن     متفْاعلنمتفْاعلن     مُتَ 
التي   الخلابة،  الطبیعة  صنع  في  كمال  القصیدة  ھذه  في  الكامل  ولاستعمال 

) في تألیفات لحنیة تراوحت بین علل  0//0اكتملت بتلاقي حركات التفعیلة (متفاعلن ///
ت الموزونة مع روح الشاعر  دخلت على ثواني الأسباب في القصیدة، فتناسبت النغما

 .لتصل في تواتر متصل دون خلل في كمال وجمال الطبیعة بسحر الحیاة المكتملة فیھا
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القافیة /  أما  رائیة  0// 0(كوثري  وسحره،  المنظر  لانطلاقة  مطلقة  فجاءت   (
بروي مكسور لكسرة نفس الشاعر لغروب الشمس وغیاب المشھد بعده في ظلام اللیل  

ھو   ووصل  الفراق  البھیم،  حزن  من  لیزید  الروي  في  الكسرة  حركة  عن  مشبعة  یاء 
 امتدادا موصولا بطول امتداد اللیل المظلم،  

وھدف   مقام  مع  تتناسب  التي  والأحرف  الأصوات  من  جملا  الشاعر  كرر 
القصیدة . فنجده قد جعل رویھ حرف (الراء) الذي یعبر عن تكراریة فیھا من الجھر 

یحتمل   مالا  الطبیعة  شساعة  بجمال  أمام  النفس  وانفتاح  الخلاب  لجلالھا  التفخیم  غیر 
وكأنھ یرید من ذلك التكریر والانحراف لتنبیھ المتلقي للمشھد  ، المنظر في آخر كل بیت

بمثابة   الموحد  الراء  بحرف  القصیدة  طوال  على  الروي  تسلسل  فكان  أمامھ،  الماثل 
أ تكدر،  العنبر،  تعذر،  أحور،  "الكوثر،  قولھ:  في  معصفر... تفخیم  مدنر،    صفر، 

نجد   الأبیات  ثنایا  في  (الراء)  تكرر  علیھ  زاد  بل  فقط  بالروي  یكتف  ولم  المنظر"، 
منھا:" عرج، منعرج، الفرات، أرقب، روضة، الوُرق، تشدو، الأراكة...". أضف إلى  

 ذلك ما للراء من أھمیة بالغة فھو من أكثر الحروف استعمالا في النطق. 
(الس حرف  كرر  قد  سمحت،  ونجده  (مرتین)،  الشمس  "نسیم،  قولھ:  مثل  ین) 

حسن حسنھ،  الآس،  بساط،  یسل،  وھمس "سیف،  تنفیس  من  السین  حرف  في  لما   .
 مع إیقاع وصفیر في النطق. ،شجي یحمل النفس لسحر عذب

كثیرا  تكرر  الذي  (القاف)  حرف  منفتح    ،أیضا  مستعلٍ  شدید  حرف  فھو 
المنفتح  النفسي  ما في نفسھ من استحسان،    ،ومجھور، یعبر عن الإیقاع  ویجعلھ یبدي 

وشدة الحرف التي ربطت على قلب الشاعر الانبھار وبشدة، وتفاعلت بحزن ألمّ بھ في  
الإیقاعات   من  سلسلة  الحرف  ھذا  تكرار  من  یجعل  كما  المنظر.  لفرقة  بیت  آخر 

اشقھا،  في قولھ: "قھوة، أرقب، وقتھا، لن. الصوتیة المتكررة فیزید القصیدة بھاء ورونقا 
  .الوُرق، قمیص، مرقوم، فرقة" 

ونجد حرف (الشین) في قولھ: "شط، عشیة، ناشقھا، تشدو، الشمس (مرتین)،  
والاست والرخاوة  الھمس  ھي  ضعیفة  صفات  من  فیھ  بما  یشعر"  الشعر،  فال  ق شطھ، 

مع  المتماشیة  الضعیفة  صفاتھ  في  التضاد  ونجد  التفشي،  ھي  قویة  وصفة  والانفتاح 
القصید الموقف  ایقاع  فتنة  وانفتاح على  المنظر  للفتنة  بین ھمس جمیل  یتراوح  الذي  ة 

ووصف لوقت غروب الشمس التي كانت ترسل أشعتھا الصفراء لتلقي بھا في حالة من  
 قوة التفشي على كل المنطقة إیذانا بحزن عمیق لفراق المكان.

ا  الحروف  أبعد  قد  الشاعر  أن  ونلاحظ  الضالكما  كحرف  النطق  في    ،د ثقیلة 
الصاد  الثاء  ،وحرف  ندر   ، وحرف  فیم  إلا  الظاء  قیم    ؛وحرف  القصیدة تحمل من  لأن 

والإیقاع، والنطق  النفس  ثقل  عنھا  یبعد  ما  والجمال  والتفاؤل  جل    السعادة  فجعل 
 الأصوات التي استخدمھا سھلة وواضحة. 

 :المستوى التركیبي ( الصرفي والنحوي) 3.2
  صالن   على  الغالبة  ب ی كا ترال  اعنوأ   مأھ  نع   فالكش  على  ىوستلم ا   ا ذھ  ل عمي 

  ھ ب تاك   في"  ربج  االله  دعب  دحمم"  حثالبا  لوق  في  اذوھ  الأفكار  ل قن  في  دساعي   ماك  ،بيالأد
  وھ  بل   كمیلیات   شیئا  لیس  فھو :  نيعالم ا   ل نقي   يذال  وھ  و«فالنح"  ووالنح   بول سالأ"
 4الأفكار». تلك ل ق ن   لىإ یلةوس ال

 .   والأفكار نيعالم ا  ل ق ن   نع ولؤس لم ا  و ھ ووعلیھ فالنح
  ثی ح  من  ةو� النح  اطنموالأ  ب یك اتر ال  في   ظرالن  على  يوالنح   ىوست لما  ل عمي   ماك

وملھ كأب   ص النب   لتھاص  ةسرادالب   قتعلي  وفیما  ،ص الن   سكلتما  قیقھاتحو  ھابطا تر  ىمد، 
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  یةو� لسالأ  ةسرا دلل  النسبةب «أمّا  :  "علي عزت"   دالناق  لوفیق   يوالنح  ىوللمست   یةو� لسالأ
  من  تباك  بول سأ  في  عةئ الشا  ل ملجا  عنو  ازبرإ  نمكلم ا  نفم  يو النح  ىوست لم ا ب   یختصّ   فیما

  أو  ةطالبسی   ل م لجا  امد تخس ا  تب الكا  يؤثر  دفق   ه، ير غ  نع   لھ  اً زیمم   نمطا  تكون  ث یبح  الكتاب 
  نكيم  ماك  ، سالعك  أو  یةسمالا   من  رث كأ   الفعلیة  لملجا  أسلوبھ  في   شیعت  د وق  بة،لمرك ا  ل ملجا
  ل م لجا  ل ث م  ل م لجا  ه ذھ  صیغةب   ةطبلمرتا   ةو� اللغ  اتما د تخس الا  أو  ئفا وظال  ازبر إ
  ةدب الن  أو ةث تغا سالا أو  اءدالن  أو النھي أو  ،مر الأ أو ةر�ر� التق أو  البلاغیة،  أو یة، متفھاسلاا

 5.الخ» ... التعجب أو
  ي، والنح   ىوست لماب   لصیقا   كل كذ  فيرالص   ى وستلم ا   نجد  بيیترك ال  ىوست لما  فيو

  ل عمي   يذال  والنح  سعك  على  الكلمات  في  الثبات  عضامو  فةرعم  في  ادن ساعي  فر فالص
" في عبد القادر عبد الجلیل"   حثالبا  لوق ي   دد الص  اذھ  فيو   قلة، تن لما  الھحو أ  فةرعم  على

الصوتي": «فالتص  الصرف  "علم    ووالنح   تةبالثا  مالكل  سف ن أ  فة رعلم   وھ  انمإ  ر�فكتابھ 
  أراد   من   على  جب اوال   من  ان ك  د فق  ؛ كل كذ  ك ذل  ان ك  وإذا ...تنقلةلما  الھحو أ  فةرعلم   و ھ  انمإ

  أصلا  یكون  أن  ینبغي  الثابثة  لشيء،ا  فةرعم  لأن  ،ر�ف التص  فةرعبم  أد بي   أن  والنح   فةرعم
 6.تنقلة»لم ا  التھح فةرعلم 

  الكلمات   عم  مل التعاب   یعُنى  وفھ  یةر�الع  في  مھمقیاس  م  وھ  ف رالص  أن  نىعبم  اذوھ
 .فیةرالص  ھاصرعنا رغصأ  لىإ لالتحلی  طر�ق نع یبھاتركو

وجھ الشاعر في مطلع ھذه القصیدة الخطاب لفرد واحد فكل قارئ لھذه القصیدة  
نفسھ   أبلغ وأجمل  یجد  إلیھ شخصیا , وھذا من  مقصودا بھا، فصیغة الخطاب موجھة 

ج بِمُنعَرَج، وَلتغتبِقھا قَھوَةالمعاني التي تحملھا القصیدة، في قولھ: "  ثم أردف في   " عرِّ
وَعَشیةٍ كَم كُنت  البیت الثالث الكلام بصیغة المتكلم المباشر الواصف للمشھد في قولھ: "

المرتقبة بعد طول انتظار، وانتقل  " في تأكأرَقب وَقتھَا  ید مباشر منھ بلحظة المشاھدة 
بعدھا مباشرة بانسیابیة لیجمع بینھ وبین القارئ في مزاوجة جمعت بین مایراه ومایرید  

نلنا بھا آمالنا  أن یراه القارئ في صوره الشعریة المستقاة أمامھ مباشرة، حیث قال: "  
الفي روضة  "نا"  بھي لضمیر  باستعمال  الغیبة  "  ذلك ضمیر  بعید  یغفل  ولم  فاعلین،  

رأیھ،   "ناشقھا،  قولھ:  في  أمامھ  الماثلة  الطبیعیة  البدیعة  للوحة  مشیرا  بھ  أتى  الذي 
أخرى   تارة  والغائبین  تارة  الغائب  ضمیر  فانتظم  غروبھا"  وجھاتھ،  كأنھ(مرتین)، 

تت  الطبیعة  بین  منسابة  شخوصا  جعلھا  لطبیعة  مباشرا  تجسیدا  بذلك  حادث  لیكون 
نشاط   في  سابحة  القصیدة  فجاءت   , ماتع،  تصویر  في  والأمكنة  الأزمنة  وتتجاذب 
مكونات  بین  المتبادلة  في صوره  الشاعر  غیر  یحركھ  لم  الذي  جمادھا  رغم  وحیویة 

ھاھنا المتوافرة  والغائبین)  الخطاب  الغائب  المتكلمین  في  (المتكلم  التنوع  ھذا   إن 
 القصیدة دون توقف وكأنھ من صنع الموقف كلھ.الخطاب جعل القارئ یتابع  قراءة 

الفعلیة والاسمیة یكاد یكون موزعا توزیعا   نجد في القصیدة مزیجا بین الجمل 
متساویا للدلاة على تجدد نفسیة الشاعر فور وقوع نظره على المشھد الطبیعي أمامھ،  

ج، ولتغتبقھا  فالجمل الفعلیة تنوعت بین (أمر) بدأ بھ  القصیدة في قولھ: "عرج بمنعر
والإرشاد  ھق بل  النھر،  على  الطل  المنظر  منعرج  عند  التوقف  للزوم  ذھبیة"  وة 

لارتشاف قھوة تساعد الدھن في الاستمتاع بھ، وجمل فعلیة في (المضارع) طغت على  
بھا   نلنا  وقتھا،  "أرقب  منھا:  تقریبا   الأبیات  كل  توزعت على طول  القصیدة،   زمن 

دو، تنثني، ترفل، یسل، یھیم..." وھذا للدلالة على استمراریة آمالنا، تھدي لناشقھا، تش 
مرة  إلا  (الماضي)  یرد  ولم  الشمس،  المشاھدة حتى غروب  ومواصلة  الطبیعة  جمال 

لأنھم أمام موقف حدث ووقع فعلا مرة واحدة في   ؛واحدة في قولھ: "سمحت بھا الأیام" 
 الحاضر بعد ذلك.   الماضي حین جلس یشاھد مع القارئ جمالا بقي مستمرا في
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أما على مستوى الجمل الاسمیة التي ما فتأت تدل على الثبات كیف لا والمشھد  
الوُرق   یسفھ،  ندم  من  "الدھر  قولھ:  في  والمتلقي  الشاعر  امام  ثابت  شموخ  في  ماثل 
  تشدو، الأراكة تنثني، الشمس ترفل، الروض بین مفضض ومذھب، الزھر بیم مدرھم

ر یھیم بحسنھ" ولأن خبرھا كان في معظمھ جملة فعلیة فكان  مدنر، النھر مرقوم، نھو
 التجدد واضحا في سحرھا وجمالھا كل یوم وإن لم تتغیر ملامحھا أو مكانھا. 

بعض   :التكرار إلا  نر  لم  فنحن  ومحدودا،  متوازنا  القصیدة  في  التكرار  ورد 
شاعر فضلا  وھذا یدل على أن ھناك مقصدا یریده ال  ،الكلمات التي تكررت دون الجمل

الشعر للتأكید على   . عن براعتھ في نظم  فنجد مثلا كلمة (الشمس) قد تكررت مرتین 
 ،فتنة انعكاس اشعة الشمس على النھر عند الغروب وھذا ھو ھدف القصیدة ومرامھا

بلدتھ لتبیان مدى سحر  القصیدة  قد تكررت   .والمقصد من نظم  كلمة (كأن)  كما نجد 
مرات  یرید    ،ثلاثة  المنظر  فالشاعر  بین  الكبیر  الشبھ  للقارئ  یوصل  أن  تكرارھا  من 

والتصویر  الفن  أیادي  بقدرتھا   ،الطبیعي ومجلس في قصر صنعتھ  تمثلھ  ما  بھا  باعثا 
 لمن یراھا.    الطبیعیة على صنع السعادة والفرحة

نجد أیضا زخما كبیرا من الألفاظ المعرفة في قولھ: "الكثیب، الفرات، الكوثر،  
الأی النھر،  المدامع،  الزھر،  الروض،  الشمس،  الأراكة،  الورق،  الدھر،  العنبر،  ام، 

ثقة   على  وكأنھ  المنظر"  الشعر،  النعمان،  الآس،  الجوھر،  الحباب،  الربى،  الأباطح، 
كبیرة بمعرفتھ للمكان وسحره وموقعھ وجمالھ وكل ما لا یشق على أحد أن ینكره في  

 فھ للمنظر.المشھد وأن لا ینكر علیھ أحد مدى صدقھ في وص
الصفة  بین  متوزعة  فكانت  الوصف  معرض  في  لأنھ  مجموع صفات  استعمل 
والموصوف في قولھ: "الكثیب الأعفر، قھوة ذھبیة، قمیص اصفر، مفضض، مذھب، 
الطبیعي   الجمال  ألوان  بتبیان  للمعنى  ایضاحا  فزادت  أخضر.."  بساط  مدنر،  مدرھم، 

ال وغناء  غنى  إلى  ترقى  حتى  القصیدة  بھ  والدنانیر  ففاضت  والدراھم  والفضة  ذھب 
أیضا، دونا عما توشحت بھ من صفرة وخضرة زادتھ من ألوان الجنة مكانة الریاض  

 الفیحاء. 
لم یتوقف اتساق المعنى عند الألفاظ والأفعال والصفات، فنجد في تعداد الروابط  

رف  ما أخذ من القصیدة بحظ وفیر منھا، ففي حروف العطف بتنوعھا نجد (الواو) الح
قولھ: في  استعمالا،   والشمس،    الأكثر  والورق،  والدھر،  وعشیة،  ولتغتبقھا،  "وبین، 

وكأنما،   وكأن،  وكأنھ،  والربى،  والنھر،  ومدنر،  والزھر،  ومذھب،  والروض، 
وفیھ مشاركة واضحة للمعنى المعطوف علیھ، مع الجمع بین شیئین   ، والنعمان، ویجید"

وال المتعاطفین  ومعیة  الكلام  قبیل  وترتیب  النھر  منظر  جمال  في  كلھا  اجتمعت  تي 
 غروب الشمس بمكوناتھ وصفاتھا ومكنناتھ جمیعھا الحسیة منھا والمحسوسة.  

أما من حروف الجر التي توصل معاني الأفعال بالأسماء، فنجد الباء في قولھ:  
بالآس  الاستعانة  أفادت  والتي  بالآس"  بمصندل،  بغیر،  بھا(مرتین)،  "بمنعرج، 

كمادتین ثمینتین والتعلیل بالمعرج، والالصاق بغیر والضمیر الذي یعود على والصندل  
المكان الساحر، وحرف الجر (في) في قولھ: " في روضة، في ما صفا، في قمیص،  
في صفحة، فیھ" التي حملت معاني تعلیل الصفاء والظرفیة المكانیة في الروضة وكذا  

واستعمل الساحر،  الجمال  في صفحة  ومن    الاستعلاء  (اللام  أیضا   الجر  من حروف 
 على) مرة واحدة فقط. 

وللظروف المكانیة والزمانیة أیضا مكانة الاتساق في المعاني الجمالیة للقصیدة   
الوصفیة نجد منھا خاصة على سبیل المثال لا الحصر قولھ: "بین الفرات، بین شط،  
بدقة   وجمالھ  المكان  یصف  والشاعر  لا  كیف  للمكان،  مدرھم"  بین  مفضض،  بین 

 متناھیة.
الذي   الوصف  ھو  القصیدة  غرض  غیره،  ولأن  عن  دونا  بالقصیدة  استقل 
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الصفات والنعوث والجمل الاسمیة   –ونمطھا وصفي بمختلف مؤشراتھ السابقة الذكر  
وموضوعھا    – بیانیة،  وصور  تشبیھات  من  الدلالي  المستوى  في  ذكره  سیأتي  وما 

وصف بلدة الشاعر بنھرھا الذي یشق جنباتھا، فنحن أمام وحدة موضوعیة لم یسبق لھا  
في ش المعنى مثیل  مستوى  على  انسجام  في  القصیدة  ما جعل  فھذا  القدیم،  العرب  عر 

 واتساق على مستوى المبنى یجعلھا تستحق الدراسة والتدقیق والتمحیص. 
التأنیث في قولھ:   للتذكیر في النص على حساب  الكثیب،  "كما نجد حظا وافرا 

ال الروض،  الورق،  الدھر،  العنبر،  نسیم،  أحور،  الكوثر،  مذھب،  الفرات،  زھر، 
نھ الجوھر،  شط،  النھر،  مدنر،  ھذا    ، رمدرھم،  كل  المنظر"  وروح    یتلاءمالشعر، 

ألا وھو نھر البلدة الصافي الرقراق    القصیدة الواصفة لمنظر من مناظر الطیعة الجمیلة
فیھا فھو ما المؤنث  أما  الذھبیة،  جاء لتشبیھ    المنعكس على ماءه العذب أشعة الشمس 

المذكر ، نجد  المذكر منھا ولتشب بالمؤنث لا  الجمال والفتنة عادة ما تتعلق  بھا لأن  ثھ 
تعالقت   الشمس" وكلھا  الأراكة،  وقتھا، روضة،  ذھبیة، عشیة،  قولھ: "قھوة،  ذلك في 

ال فتنة  من  مبدعا  تزاوجا  فكونت  البلدة  بسحرھا   بنھر  (ھي)  وال  بكبریائھ  (ھو) 
 وجمالھا.

 لدلالیة) المستوى اللفظي الدلالي (الحقول ا  2-4
  الألفاظ  نيعام  ةسرابد  یعُنى  يذال  ثةلحدیا  یاتناللسا  وعرف  حدأ  لالةدال  م یعد عل 

  ید   على  ابأورو  في  لالیةدال  اتسرادالب  الاھتمام   أبد   د«وق  عیة،موضو  فیةصو   ةسدرا
  لفص  أن  ثلب   ام  ثمم،  1883في مقال أصدره عام    "البری   یشالم "  سيرن الف  ني اللسا

،  7م»1897الدلالة وذلك سنة    م عل   في   اولةمح"   ـب  م وسولم ا  ھ بتاك  في  نى علم ا  ئلسام  في   لوالق
  أي  ةویاللغ  لالةدال  ةسرا بد  تھتم  تي ال  یات ناللسا   وعرفب  طب مرت  لالةدال  معل  أن  ني عی  اذوھ
 .  لولد لم وا  الد ال ينب العلاقة رستد

 المعنى  تبیین  إلى  یھدف  حیث  ةویلغ  ةسدرا  �ل   في  ةي غا  ليلادال  ىوست لما  إن  ثم
)  Sémantique(  نھام  سیةرن الف  للغةا  في  سمیاتت  ة دع  علیھ  قلطأ  د«وق  وإیضاحھ
أ والأ Semantics(  ةزیلی نجالإ  الكلمة  تخذوعنھا  وSemantik(  یةن الم )    عیرج) 

الالبری"   لمالعا  لىإ  سيرن الف  لحط صلما )  Semantics(  یةن اونالی  الكلمة  من  تقھش ا  يذ " 
  8.ة»مالعلا  نيعت  تيوال

  خر لآ  حثاب   من  فتل تخ  ة ير ثك  لالةدال  معل  على  الة د ال  یةبالأورو  لحاتطص لم فا
 .   ةو� اللغ  ارسلمدا  د دتعب 

  ةسدرا  قھاطر�  نع  اوليح  ئل اوسال  من  عةوممج  على  ليلادال  ثالبح  دعتمي   ماك
  علاقة   نجد  العلاقات  ه ذھ  ينب   منو  للألفاظ  العلاقات  بیعةط  فةرعمو  لالیةدال  البنیة

 : ستھلھان و التضاد  وعلاقة يظاللف  اكترشالا وعلاقة ادف،ترال
  نىعم  حشر  لىإ  تھدف  عجميلم ا  ل العم  في  ةصاخ  یةهمأ   ذات  ة ر: «وھي فكادفتر الب

  نھ م  ادلمرا  فسھن  نىعلم ا   ملانتح  ينالكلمت  أن   نيعي   اذ، وھ9أخرى»  كلمةب   معجلم ا  في  الكلمة
 . الكلام  یاقس

  على   ة حدوا  لمةك  دلالة  دجوو  نيعي و"وھو عكس الترادف  :  يظ اللف  اكترشالا  ثم
  ئطاش  نيعت   ةز� لینجالإ  في)  Bank(  فكلمة  ختلفة،لم ا   اللغات  في  حظلاي   امم  رث كأ   أو  ينعنیم

  لمةك  نوكي   دق  يظاللف   اكتر شالا  فإن  أير ال  اذھ  ق، ووف10"الیةلم ا  سةؤسلم ا   نيعت   ماك  رالبح
 .عجميلم ا  نىعلم ا  في تلفانتخ ولكنھما طقالن  في بقانطن ت   رثك أ أو
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التضاد:  ينعنیم  في  حدوا  ظلف   ام دتخساب   نىعت   یةساسأ  دلالیة  علاقة  وفھ"  أما 
 لالةدل  المحددة   العلاقات  تنباطسا  على  ة ر اھظال  ه ذھ  لتد و،  11"اللغات  �ل   في   ينتضاد م
  الكلمة،   ه ذ ھ  دلالات  لنا  یحدد  فالتخ  علاقة  في  ىخرأ  لمة ك  عم  لمةك   عوقوف  كلمةال
 ع م  بةلمرك وا  دة ر فلما  ةو� اللغ  ات وحدال  ىوست م  على  نىعلم ا  ةس رابد  ص تيخ   ليلادال  ىوست لم فا
 .   علمیة بادئم  ذات  دلالیة ةنظری ةمإقا في لالیةدال  العلاقات بیعةط  على زی تركال

ل القصیدة یستمد مرج الكحل الأندلسي  أربعة معاجم وھيوفي ھذه    :غتھ من 
 (الفرح) ومعجم التشاؤم (الحزن)  معجم الطبیعة، معجم الجمال معجم التفاؤل

للنور  كمنبع  "الشمس(مرتین)"،   : قولھ  في  الفلك)   ) ففیھ:  الطبیعة  معجم  أما 
الصامتة) (الطبیعة  أیضا  وفیھ  المنظر،  للناظر جمال  لیجلي  الضیاء  قولھ:    .أرسل  في 

الكوثر، الجوھر"    "الفرات،  النھر،  الاباطح،  الربى،  العنبر،  نسیم  الروض،  روضة، 
دونما   للعیان  الظاھرة  الكبیرة  بتفاصیلھ  المشھد  فتنة  التي رسمت علیھا  الصفحة  وھي 

"الوُرق   قولھ:  في  الحیة)  (الطبیعة  أیضا  وفیھ  عبث،  أو  تحریك  أو  ،  -طائر–تكدیر 
ال-شجرة –الأراكة   النعمان" وھي من  التي أضفت على ، الزھر، الآس،  طیر والنبات 

 سكون وخشوع المكان حركیة زادتھ بھاء اللون والصوت مع خلفیة الصورة المبھرة. 
وفیھ التفاؤل  حسنھ"    ومعجم  یھیم،  ترفل،  تشدو،  ناشقھا،  "آمالنا،  (الفرح): 

(الجمال) جاء فیھ: "ذھبیة، صفا، مفضض، مذھب، مدرھم، مدنر، مرقوم، محفوف،  و
ا  كلا  وفي  للتفاؤل  المنظر"  مدعاة  فیھ  جمیل  كل  بین  منفصلة  غیر  ازدواجیة  لحقلین 

ما  الذي  للشاعر  الراقي  والذوق  النبیل  والإحساس  الرقة  ثلاثیة  فھذه  والجمال  والفرح 
  .انفك یوصلھ للقارئ عذبا زلالا

فیم قل ودل على زمن الفراق ووقت التباعد عن    أما معجم التشاؤم فلم یرد إلاّ 
ب الشمس في المساء، جاء ذلك في: "المدامع، تعذر، ندم، یسفھ،  سحر المكان عند غرو

غروبھا، فرُقة" وھي رموز ودلالات تعبر عن مدى أسف الشاعر لفراق المكان قھرا 
وجبرا لا طوعا، حینما یأتي الغروب ویحل الظلام ولا یبقى من سحر المساء وأشعة 

 الشمس غیر الظلام والسواد. 
ع  بالتحلیل  نعرج  أن  في  نستطیع  جاءت  كما  ھنا،  وھي  المفتاحیة  الكلمات  لى 

 النص:  
 الروضة والروض

 النھر ونھر 
 الشمس، الشمس  

 شط، شطھ
 الكثیب، الأباطح، الربى 

الواصفة   اللفظیة  المتعلقات  كل  تدور حولھ  التي  النص  ومفاتیح  مكونات  وكلھا 
السا  الجمالیة  وتماثلاتھا  بالأندلس،  (لوشة)  ببلدة  (الغنداق)  نھر  قبیل  لمنظر  حرة 

ولوعة   "عرج"  الأول:  البیت  في صدر  قولھ  في  واضحا  بذلك  حین صرح  الغروب، 
في  مناظر  من  یجاوره  وما  الماء  بساط  الشمس على  بتفاعل  الغروب  لرؤیة  الانتظار 

 . "صدر البیت الثالث: "وعشیة كم كنت أرقب وقتھا" زمنا قبیل الغروب الآسر
 المستوى البلاغي: :2-5

بی وثیق  ترابط  فالبلاغة  ثمة  البلاغة،  علم  وبین  الأدبي  للعمل  الأسلوبیة  المقاربة  ن 
ھي التي تمُیزّ أسلوب كاتب عن آخر، ولذلك لا بد من دراسة أسلوبیة على المستوى  
البلاغي كي تتضح الرؤیا للقارئ من جمیع الجھات وعلى كافة المستویات، وإنّ ھذا  

البلاغة في مضمونھا فیھا طابع التعقید  الترابط بین علم الأسلوب والبلاغة یعود إلى أن  
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 .12والترابط الموجود في الأسلوبیة
قراءة   من  إلیھا  تصل  التي  بالنتائج  البلاغة  علم  بتزوید  الأسلوبیة  تقوم  وبدورھا 
وأن   السطور،  وراء  ما  وقراءة  النصیة  التحلیلات  استخلاص  بعد  وذلك  النصوص، 

ز وأنساق الصور الفنیة وطریقة تكوین  التحلیل الأسلوبي الذي یعتمد على أشكال المجا
ھذه   في  لما  وذلك  الأسلوبیة،  الدراسة  وجوه  أھم  من  بأكملھ  النص  في  التخیلیة  البنیة 
توضح   بشمولیة  إلیھ  والنظر  الأدبي،  للعمل  الجزئیة  للخصائص  تخطٍّ  من  الدراسة 

 . 13خصائصھ الممیزة لھ عن غیره من الأعمال الأدبیة
خبري إلا أن البدایة كانت مع الأسلوب الإنشائي، في  غلب على النص الأسلوب ال 

الكثیب بمنعرج  "عرج  الشاعر:  الأمر    ،الأعفر"  قول  بصیغة  جاء  طلبي  إنشائي  وھو 
غرضھ التوجیھ والارشاد لضرورة الذھاب للاستمتاع بمنظر سحر البلدة عند الغروب،  

غة الأمر غرضھ وھو أیضا إنشائي طلبي جاء بصی  ،كما نجد "ولتغتبقھا قھوة ذھبیة"
المباشر   للناظر  یتسنى  حتى  قھوة  رشفة  بأخذ  بالمنظر  أالنصح  التمتع  القارئ  حتى  و 

 مشاھدة او قراءة. 
أما باقي الأبیات فكلھا جاءت بالأسلوب الخبري نذكر على سبیل المثال لا الحصر:  

روضة في  آمالنا  بھا  تشدو،    "نلنا  والورق  ندم،  من  والدھر  الأماني،  تحقق  "غرضھ 
لزھر بین مذھب..." غرضھ الإخبار عن جمال المنظر وبالتالي وصفھ وإیصال بدیع  وا

 تصویره للمتلقي. 
 أما على مستوى الصور البیانیة فنجد:      

بساط   على  یسل  سیف  وكأنھ  مرقوم...  "والنھر  قولھ:  في  المفصل  التام  التشبیھ 
راء جمیلة، ولقد  حیث شبھ النھر بالسیف وشبھھ بخد عذ  ؛ أخضر، وكأنھ... خذ معذر"

 جاءت سطوتھ البلاغیة في التماثل التام والایضاح للمعنى مع تقدیم الدلیل علیھ.
حیث أكد بأداة التشبیھ بین طرفیھ    ؛ والتشبیھ المجمل  في قولھ: "صفحة كالجوھر"

 على أن بریق ولمعان قطرات الماء في النھر بأنھا الجواھر الثمینة اللامعة للناظرین. 
قولھ:ونجد الاستع ندم    ارة في  الدھر بشخص مخطئ  ندم" حیث شبھ  "والدھر من 

على ما فعل فحذف المشبھ بھ وھو الإنسان وترك قرینة تدل علیھ على سبیل الاستعارة  
 ". المكنیة

"الشمس ترفل في قمیص أصفر" حیث شبھ الشمس بجاریة ترفل في ثوبھا،    وقولھ:
ع تدل  قرینة  وترك  الجاریة  وھي  بھ  المشبھ  على  فحذف  قمیص،  في  ترفل  ھي  لیھا 

المكنیة الاستعارة  غیر  "،  سبیل  المعنوي  وتشخیص  تجسید  ھي  الاستعارة  وبلاغة 
یستنطق   أن  الشاعر  استطاع  وھنا  یتحدث،  إنسان  بروح  ملموسة  مادة  إلى  المحسوس 

 .الطبیعة ویعبر عن احاسیسھا رغم جمادھا وصمتھا
وھي كنایة عن موصوف وھو    ،ومن الصور نجد الكنایة في قولھ: "الورق تشدو" 

طائر الورقي الحسن الصوت، وفي قولھ: "ما اصفر وجھ الشمس عند غروبھا" كنایة  
عن صفة غروب الشمس ومغیبھا. بلاغتھا توضیح المعنى الخفي بما یوحي علیھ في  

منھ  المستقاة  الصفة  لتوضیح  أمرة  البدیعیة   "،  حقیقة  المحسنات  مستوى  على  ونجد 
القصیدة: (الأعفر، الكوثر) كمدخل لتوحید روي سیأتي بعد صدر  التصریع في مطلع  

 . وعجز المطلع متواترا على طول عجز القصیدة 
الناقص في قولھ عرّج، منعرج) (:  ونجد الطباق في قولھ: (صفا، تكدر) والجناس 

وھو ما أضفى على القصیدة موسیقى خارجیة جعلت من تضاد المعنى أو انسجام اللفظ  
 لدى المتلقي. حسنا وجمالیة 

أما على مستوى الرموز والإحالات أو ما یصطلح علیھ بالانزیاحات المعنویة للغة      
للشاعر   الفرحة  معاني  وأدت  بجمالھا  الطبیعة  دالة على  تقریبا رموز  فكلھا  المباشرة، 

ي وكأنھا حظ للتفاؤل بجمیل یوم من خلال قول الشاعر: "الشمس، الزھر،  توالمتلقي لتأ 
  .راكة، الأخضر ..." الورق، الأ

 14:مع قصیدة ابن خفاجة في وصف الجبل والتي مطلعھا كما نجد التناص جلیا    
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 ور النجائب ـرحلي أم ظھـب بـخ ـت  شك ھل تدري أھوج الجنائب ـــبعی
 ونجد ذلك التقارب في المعنى واللفظ بین بیت مرج الكحل في قولھ:   

 صٍ أصَفَرِ ـلُ في قَمیـُ سُ ترف ـمـوَالشَ   ة تنَثنَيــدو وَالأرَاك  ـش ـوَالوُرقُ تَ 
   15جاء في بیت ابن خفاجة: وما

 رخة نادب ـیر صـوح ورقي غـولا ن  ق أیكي غیر رجفة أضلع ـف ـما خـف
 حیث وظف مرج الكحل لفظة الورقي الطائر المغرد  

نھر،   في وصف  أیضا  العطار  وابن  خفاجة  ابن  مع  الموضوع  في  حتى  تناصا  ونجد 
 فو الأنھار التي كانت تشق بلاد الأندلس فثلاثتھم وص 

 16 فیقول ابن خفاجة:
 ى الحسناءـمـن لـى ورودا مـھـأش  اء ــح ـط ـي بـال ف ـر سـ� نھ

 أشھى ورودا من لمى الحسناء        
الفضة،  للفظة:  الكحل  مرج  استعمال  في  جلي  الألفاظ  في  واللون    والتناص  الزھر 

 اجة حین یقول: الاصفر مثلما نجده في ابیات ابن خف
 جر سماءـھ مـف ـن ـكـر یـزھـوال  ل السوار كأنھـث ـف مـط ـعـتـم
 ضراءـردة خ ـي ب ـة فـض ـن فـم  رغاـى ظن قرصا مفـت ـد رق حـق

 ب أیدي الندماء ـض ـخ ـراء تــف ـص  یت فیھ مدامة ـاط ـما عـالـــولط
 ونجد في وصف الریاض تناصا مع قول الأعشى:  

 لیھا مسبل ھطلـاد ع ـراء جـض ـخ  بةـعشما روضة من ریاض الحزن م
         
 خاتمة: 

لوشة  بلدة  في  الغنداق  لنھر  الوصفیة  قصیدتھ  في  الأندلسي  الكحل  مرج  أبدع 
بجم أیاه  واصفا  جاریا  یبالأندلس،  النھر  بوصف  یكتف  ولم  الصور،  وبدیع  المعاني  ل 

ماء،  مما جعل بمائھ فقط بل جمع في ترنیمة بھیة الصورة المحیطة بھ في البر والس
القارئ یقبع في مكان جلوس الشاعر لیشاھد المنظر ساعة الغروب وسحره الفتان، لقد  
استطاع  بأسلوبھ السلس،  و ألفاظھ الجزلة ومعانیھ العمیقة، ایصال المشھد التصویري  
اختیار   أحسن  لقد  البدایة،  منذ  الخطاب  لھ  وجھ  الذي  للمتلقي  أقرب  ھي  بسیطة  بلغة 

في صبغھ وفق غرضھ الأساسي متماشیا في ذلك مع ایقاع موسیقى    الموضوع ووفق
بحر الكامل الذي مسح القصیدة بكمال وجلال وإبداع ماتع  أضفت على القصیدة صبغة 
ھنا   للشاعر  بذلك   فتحقق  و  والمضمون.  والأسلوب  الصیاغة  بین  جمعت   ، جمالیة 

  .بلاغة وشاعریة الشعر
 : المصادر والمراجع

 : المصادرأوّلا/ 
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