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Abstract 
The combination of poetry and drawing means the ability 
of both the poet and the painter to transfer his creative 
experience into an artistic production, where the poet  has 
the talent of making speech in weights and rhythms that 
are formulated by the ear. Also, the painter has the eye. 
The association of the written poetic  text with drawings 
is an issue of a difference between a reader who support 
these forms and symbols, and another reader who rejects 
this artistic association and does not find any justification, 
interpretation or function for him to perform. Which 
makes us wonder whether the contemporary poett 
"Youssef Waghlissi" succeeded in combining what is 
linguistic and non-linguistic? Was he smart in this poetic 
maneuver, and quenched the reader’s thirst with such 
innovation, or was it a tradition imposed by poetic 
modernity, and he to submit to this duty?  
The Diwan was distinguished by the experience of the 
participation of artists- the caligrapher "Ma’asho Qaroor " 
and the novelist  "Fazila Alfarouq" outside the field of 
poetry with the poet "Yossef Waghlissi ". So, how can 
different creators create the same work , and give it a 
distinct form? 

Keywords: Poetry,  Algerian, contemporary, word, 
brush, artistic measures. 
 

Résumé 
La combinaison de la poésie et du dessin signifie la 
capacité du poète et du peintre à transférer son 
expérience créative dans une production artistique, où le 
poète a le talent de faire parler des poids et des rythmes 
formulés par l'oreille. Aussi, le peintre a l'oeil . 
L'association du texte poétique écrit avec des dessins 
relève d'une différence entre un lecteur qui supporte ces 
formes et symboles, et un autre lecteur qui rejette cette 
association artistique et ne lui trouve aucune 
justification, interprétation ou fonction à accomplir. Ce 
qui nous amène à nous demander si le poète 
contemporain « Youssef Waghlissi » a réussi à combiner 
ce qui est linguistique et non linguistique ? A-t-il été 
intelligent dans cette manœuvre poétique, et a étanché la 
soif du lecteur avec une telle innovation, ou était-ce une 
tradition imposée par la modernité poétique, et lui de se 
soumettre à ce devoir  ?  
Le Diwan s'est distingué par l'expérience de la 
participation d'artistes - le calligraphe "Ma'asho Qaroor" 
et la romancière "Fazila Alfarouq" en dehors du domaine 
de la poésie avec le poète "Yossef Waghlissi". Alors, 
comment différents créateurs peuvent-ils créer la même 
œuvre, et lui donner une forme distincte ? 
Mots clés: Poésie, algérienne, contemporaine, 
parole, pinceau, mesures artistiques. 
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تجربتھ   نقل  على  والرّسام  الشاعر  من  كل  قدرة  والتحامھما  والرّسم  الشعر  امتزاج  یعني 
  تستھویھاالإبداعیة إلى إنتاج فنيّ، حیث یمتلك الشاعر موھبة صنع الكلام في أوزان وإیقاعات 

 .العین ع الألوان بطریقة تأسرالأذن، كما یمتلك الرّسام موھبة تشكیل الخطوط وتوزی 
بالرّ  المكتوب  الشعري  النص  الأشكال  فاقتران  لھذه  مؤید  قارئ  بین  اختلاف  قضیة  سوم 

وظیفة   أو  تفسیر  أو  مسوغ  أي  لھ  یجد  لا  الفني  القران  لھذا  رافض  آخر  وقارئ  والرّموز، 
في الجمع بین ما ھو لغوي  أفلح الشاعر یوسف وغلیسي    تساءل ھلیؤدیھا، وھو ما یجعلنا ن

ھذه   بمثل  القارئ  عطش  وأروى  الشعریة،  المناورة  ھذه  في  ذكیّا  كان  وھل  لغوي؟  وغیر 
 التجدیدات أم كان تقلیدا فرضتھ الحداثة الشعریة، ووجب علیھ الرضوخ لھذا الواجب؟ 

 معاشو أقرور " الخطّاط    -انفرد دیوان أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، باشتراك فنانین 
في إنجازه؛    " یوسف وغلیسي" خارج مجال الشعر مع الشاعر    -والرّوائیة فضیلة الفاروق    " 

 فكیف لمبدعین مختلفین یخلقون عملا نفسھ، ویعطونھ شكلا متمیزا؟ 

 كلمة؛ ریشة؛ قارئ؛ لغة؛ فن تشكیلي. :المفتاحیةالكلمات 
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I / مقدمة  
 لا ف أدواتھا، اختلاف على التعبیریة الفنون التقاء على مؤكدا وثیقا ارتباطا بالرّسم الشعر تبطرا

 بین   التجاوب  ومدى  الشعر،  على  الرّسم  تأثیر  یجحد  أو  الرّسم  على   الشعر  فضل   ینُكر  أحد
یشة الكلمة امتزاج وفي  والرّسام، الشاعر یشة بین المزاوجة أو بالرِّ  .والكلمة الرِّ

المعاصر الجزائري  الشاعر  وغلیسي    جمع  الكلمة    "  "یوسف  سحر  بین  الشعري  نصّھ  في 
یشة الفنیة، فجاءت    تتراءى للقارئ في أبھى    نصوصھ الشعریة لوحاتالشعریة، وروعة الرِّ

كشف البحث عن العلاقة  قد  و لفن التشكیلي أكثر من لغة الشعر،الصور، كما اقتربت من لغة ا
دیوان " أوجاع صفصافة في    ي من خلالالمتینة بین الشعر الجزائري المعاصر والفن التشكیل

 مواسم الإعصار". 
II /   قراءات فنیّة:   

 العنوان:  /أ
بالحزن   شعورا  القارئ  في  الإعصار"  مواسم  في  صفصافة  "أوجاع  العنوان  یثیر 

الأوجاع، ھذه  سرِّ  عن  التساؤل  إلى  ویدعونا  قراءتھ،  عند  أوجاع     والأسى  ھي  فھل 
(قصّتھ المأساویة مع الیتم المبكر، وأولّ وجع مؤلم في الحیاة) أم    تخصُّ الشاعر ذاتھ

من   أصعبھا  وما  واحد؛  آن  في  والأب  الأم  بمثابة  وصارت  ترمّلت  التي  ھ  أمُِّ أوجاع 
مسؤولیة؟ أم أوجاع الأمة العربیة الإسلامیة، وتشتت مدنھا وضیاع أبنائھا، والحروب  

 التي أصبحت عنوانھا؟  
 لا شك أن أوجاع الرّوح غیر أوجاع الجسد؛ فبینھما بون شاسع، لكن لماذا وردت كلمة 

متعددة؟  غیر  واحدة  فالصفصافة  المفرد؛  بصیغة  لا  الجمع  بصیغة  ولماذا    "أوجاع" 
مؤنثة، ولیست مذكرا كما ورد في صفحة الإھداء "الصفصاف"؟ ولماذا اختار  وردت  

لتحمل أحزانھ؟  إھداءه، وأشاد بفضلھا في   الصفصافة  لھا  قدّم  التي  الصفصافة  أم ھي 
تلك (وإلى  حزنھ  على  الشاھدة  وھي  لا  وكیف  بظلھا،  الثكلى    الاحتماء  "الصفصافة" 

)، فلا غرابة إذن في وصفھ  ! الحزینة، التي طالما شربت أحزاننا وأشربتنا أحزانھا..
ورد   ولماذا  ورموز،  إیحاءات  من  ضمّنھا  بما  المتمیزة  لصفصافتھ  السریالي 

 نكرة؟أوجاع/صفصافة/ مواسم  "الإعصار" معرّفًا في حین وردت
لیس بالضرورة الإجابة عن ھذه الأسئلة، وھو ما تملیھ علینا المناھج الحداثیة في قراءة  
المعرفیة  خلفیاتھ  حسب  العنوان  یؤول  أن  قارئ  أي  حق  ومن  الشعریة،  النصوص 
أو   للعنوان  بلورتھ  عند  الشاعر  منطلقات  مع  تتوافق  أن  ولیس شرطًا  الثقافیة،  وأطره 
مطالبتھ بتقدیم مبررات لاختیاره، ربما ھذه ھي لذة القراءة في استفزاز القارئ للتساؤل 
والتأمل في النص، شكلا ومضمونًا، والبحث عن إجابات لكل سؤال یطُرح، فإذا كان 
القارئ،   تأویلات  على  ل  یُعوِّ الكاتب  فإن  جدید؛  من  النص  یكتب  مبدع  ھو  القارئ 
((ومھما اختلفت المناھج النقدیة أو المغامرات الإجرائیة التطبیقیة  وفق تعدد الخلفیات  
الفكریة والفلسفیة والجمالیة لأصحابھا، فإن ثمة قاسما مشتركا یجمع بین ھذه التعددیة؛  
أم   روایة  أم  شعرا  أكان  سواء  الدراسة،  علیھ  تجري  الذي  الأدبي  النص  ھو  ذلكم 

، ومع تعدّد ھذه القراءات والمنطلقات الفكریة؛ یبقى للنص الشعري قیمتھ    )1(مسرحا))
 وسلطتھ الأحادیة التي تأبى التعدّد. 

"مواسم" في صیغة الجمع، و"صفصافة "    "أوجاع " تقابل  تناظر عجیب في العنوان فـ
النقدي في   ھ  المفرد، وھذا دلیل على بداھة الشاعر وحسِّ تقابل "الإعصار" في صیغة 

العنوان"  " یمارسھ  الذي  الخطیر  ((الدّور  والغوایة    إدراك  إبداعا،  الأدبیة  العملیة  في 
المثیرة التي یبثھا حول النص تلقیًا  بمعنى أنّ "العنونة" جزء لا یتجزأ من استراتیجیة 
أبعاد   من  بعد  وكذلك  القراءة،  لعبة  في  وإشراكھ  القارئ  النّاص لاصطیاد  لدى  الكتابة 

، وارتباط  )2(استراتیجیة القراءة لدى المتلقي في محاولة فھْم النص وتفسیره وتأویلھ))
 دلالاتھ الجمالیة بالدلالات الرّمزیة الموجودة في اللّوحات. 
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تتوافر   أن  مطلوبة،  یجب  شروطا  العنوان  صیاغة  ذلك  في  ومع  الإیجاز،  أھمھا  من 
طویلاً ج دیوانھ  عنوان  "وغلیسي"  القدیمة،  عل  العناوین  شاكلة  نفَسََھُ   على  ھو  ربما 

العنوان بدقة؛  انتقاء كلمات  القوة في  الذي منحھ ھذه  بلیغًا   الشعري الطویل  لذلك جاء 
الأوجاع، ھذه  معرفة  في  الأخیر  ھذا  رغبة  مع  للقارئ،  بصیغة    مشوقًا  جاءت  وقد 

جاءت   كما  والتخصیص،  التحدید  عن  بعیدا  واسع،  معنوي  فضاء  في  لتسبح  التنكیر، 
بصیغة الجمع دلالة على كثرتھا وتدفقھا، فھي لیست وجعا واحدا، یعكس ما یتأجج في 

(مفرد   صدر الشاعر من مواجع، وتعدّدھا بتعدّدِ مواسم الإعصار،  ((وتدل كلمة مواسم 
موسم) على المعالم والأوقات، وھي بذلك تجمع بین دلالة المكان والزمان، وإذا المكان 
إلیھ،   یسند  بما  إلا  یتحدّد  ولا  مفتوحا  یبقى  الزمان  فإنّ  (معلمة/سمة)؛  بأثره  یتعین 
وبإضافة كلمة [الإعصار] بكل حمولتھا الرمزیة(...) تتعین أكثر دلالیة العنوان، فنكون 

، وعند قراءتنا  للنصوص    )3(أمام مركب إضافي یحیل على آثار [الإعصار] وأوقاتھ))
الشعریة نكتشف بأنّ (([الإعصار] في الدیوان یتعدّد إلى "مواسم" وتصبح كل قصیدة  
إلى   الھجرة  الفرعیة[موسم  العناوین  عنھ  تفصح  ما  وھذا  یحمل صفة صوفیة؛  موسما 

، وباقي العناوین الفرعیة الأخرى    )4(بغداد، أنا وزلیخة وموسم الھجرة إلى بسكرة]))
الموضوعاتي؛ الرئیسي  العنوان  كذلك مع  أوجاعھا  أیضا    تتقاسم  العنوان ھو  ((وطبعا 

شبكة دلالیة یفُتتح بھا النص ویؤسس لنقطة الانطلاق الطبیعیة فیھ، والعنوان بوعي من 
تبئیر انتباه المتلقي؛  أنھ تسمیة مصاحبة للعمل الأدبي   الكاتب، یھدف إلى  على اعتبار 

" ھي  ((متراجحة "الرّیح والصفصاف " أو ، والشاعر یبین أن "الصفصافة)5(شعري))
"، ومركز ثقل ما تحملھ من ھموم وقضایا شعریة، ولستُ أزعم    قطب ھذه "الأوجاع

"؛ ما دمنا نعلم أن ھناك أسرابًا من الطیور    سبقًا في اكتشاف ھذا "المعادل الموضوعي
الصفصاف؛ من "میخائیل   أفنان  التغّرید على  إلى  كانت سبّاقة   التي  الجمیلة  الشعریة 

"    " و"مالك بوذیبة  " إلى "ناصر لوحیشي  " و"محمود درویش  " و"نزار قباني  نعیمة
، والشاعر "وغلیسي " طائر من تلك الطیور  )6("))  ! عندنا  "والقائمة طویلة وعریضة

یوان   التي تھوى التغرید والسفر بحریة دون قیود تعیقھا أو تغیّر مسارھا، ویكشف الدِّ
 الشعري عن حزن عمیق یشوبھ الإحساس بالعاطفة؛ لأن التجربة ذات طابع خاص. 

 لوحة الغلاف:  /ب 
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في البدء  لماذا جاءت لوحة الغلاف ذات شكل مختلف تماما عن اللّوحة الموجودة في 

أو الثالثة؛  المختلف    الصفحة  العمل  إلى ھذا  الدّافع  ما  ثانیة؟  أدرج لوحة  لماذا  الأصح 
الصفحة   في  النّظر  أمعنا  فإذا  ؟  الشعریة  دواوینھم  في  الشعراء  عند  موجود  ھو  عمّا 
المثیر   لكن  سطر،  في  كلمة  وكلَّ  وكبیرٍ،  بارزٍ  بخط  الدّیوان   عنوان  نجد  الخارجیة 

"یوسف    عن الیمین، واسم الشاعر   للانتباه أن كلمة "أوجاع" مكتوبة على جزء مرسوم
وغلیسي" مؤطر بمستطیل عن الیسار، والمسافة بینھما قریبة جدا، وكأنَّھا عبارة تقول:  
أوجاع "یوسف وغلیسي"، فھل ھذا الوضع عفويٌّ غیر مصطنع فیھ أم جاء متعمدا من  

"أوجاع" بكل ما تحملھ من دلالات ومعان مع   طرف الشاعر والرّسام؟ وھل تتساوى
 الشاعر روحا وجسدا؟

رة بشكلٍ كبیر، في   فلو تمعنا لوحة الغلاف جیّدا لوجدناھا مكتوبة بخط رقیق، ومكرَّ
رت ثلاثة مرّات مكتوبة بالخطّ نفسھ  والحجم، مشكلة مع صفصافة   "  "أوجاع حین كُرِّ

مثارا   الغصنان  فھذان  والإعصار،  الصفصافة  من  متكونًا  آخر،  غصن  یقابلھ  غصناً 
الحزن والأسى، في حین الفروع والأغصان الصغیرة المورقة تدل على الحیاة وتجدّد  

أیضًا "في   كُتبت  الأمل،  كُتبت  وقد  الیمنى،  الجھة  من  مرصوص  بشكل  الصفصافة 
 من الجھة الیسرى؛ وھما  یحددان معًا ساق الشجرة.   " مرّة مع "الإعصار"  مواسم 

"حلمٌ من  بـد في القصیدة الموسومة  في أسفل اللّوحة نلاحظ رسماً یشبھ الرّسم الموجو
الأموي الزمن  واحدة؟ ! أوجاع  أوجاع  ھي  فھل  یوجد   ..."؛  یسارا  الزاویة  آخر  وفي 

"شعر علیھ  مكتوب  صغیر  صغیرة   مستطیل  دائرة  أیضا  وبھ  الرّسام   "  لقب  تحمل 
بد     وطیدة برسامین مبدعین؛ فلا "، وحین یكون الشاعر رساما مبدعا، علاقتھ  "قرور

الفنیة   الشخصیة  تلك  الشاعر/الرسام،   نصوص  على  المتمیز  أثره  یعكس  أن  من 
 المزدوجة، التي تتجلى ازدواجیة موھبتھا المتوھجة في آثارھا الفنیة والشعریة. 

لا غرابة في استعارة أدوات  جاد بدائل متطورة لعصرنة الشعر، ف یجتھد الشعراء في إی 
بین   القرابة  أواصر  وتوسیع  الشعریة،  النصوص  في  شاعري  بحس  وتوظیفھا  الرسم 

 الشاعر والرسام، وكسر جدار الصمت بینھما، والعمل بروح مبدعة واحدة. 
 اللّوحة الدّاخلیة:  ج/
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  -" الموجودة في الصفحة رقم   "حدیث الریح والصفصاف  ھذه اللّوحة ھي لوحة قصیدة 

"، ونلاحظ بساطة موضوع اللوحة وسھولة   من إنجاز الرّوائیة "فضیلة الفاروق   -59
الدیوان من معلومات: "یوسف وغلیسي  رسمھا، ما یخصّ  فیھا كل  أعلى    كُتب  " في 

  شجرة الصفصافة/المرأة، وعن یمینھا العنوان "أوجاع الصفصافة في مواسم الإعصار 
" بین نقطتین سوداوتین ثم تكرّر بصیغة أخرى "المجموعة    "شعر  "، فالجنس الأدبي

) المیلادیة  السنة  أمّا  "الأولى؛  عددھا  وبیّن  سطر،  في   "   م)1994-1989الشعریة 
الشعریة؛ اسم "معاشو    تؤرخ قصائده  وأمّا عن شمالھا نجد سطرین عمودیین یشترك 

العمودیة،   (الأفقیة،  المكتوبة  الخطوط  في  الشاعر  مع  والرّسام  الخطّاط  قرور" 
بین   اختلافات  ھناك  أن  الطبیعي  فمن  الرّسوم،  إنجاز  في  الرّوائیة  ومع  المتعرجة) 
الفن مختلفا من عصر   الفریدة للإبداع، وھكذا یكون مفھوم  فنان والصفات  طبیعة كل 

 إلى آخر، ومن فنان إلى آخر وفق توجھھ الفكري والنفسي، ومن بیئة إلى أخرى. 
تحمل اللوّحة الكآبة والحزن في ثنایاھا؛ وتتضح في شعر المرأة المھتز للأعلى ویداھا   

تناجیان ھذه الرّیح، وترحب بفصل الخریف، وشجیرات سقطت أوراقھا؛ فھي عاریة  
یحمل  موسما جدیدًا  تنتظر  لكنھا صامدة  تتوجع  علیھا؛  توجد  التي  مثل الأرض  تمامًا 
الصفصافة   فھل  سعیدة؛  أحلاما  الأمل  بفرشاة  ویلون  السواد  ھذا  ویمحو  الفرح،  معھ 

المتقلّ  المرأة في مزاجھا  البكاء إلى الضحك،  تشبھ  الفرح، ومن  من  ب من الحزن إلى 
، ولا حاجة لھذه  ؤنث ھو الذي جمعھماأم الم من الكره إلى الحب؟الضعف إلى القوة،  

 المقارنة بینھما. 
 

 لوحة الإھداء: د/ 

 
اللّوحة تتضمن  مربعًا من الجھة العلویة بأوراق منفصلة لكنھا  اللاّفت للنظر أن ھذه 
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قرور"، وكلّ ورقة مقسّمة  متناسقة مع بعضھا، ذات شكل یوحي بلمسة الرّسام "معاشو
كلمة   نجد  للمربع  السفلي  الجانب  وفي  مخطّط،  والآخر  فارغ  أحدھما  قسمین:  إلى 
التي   الرّسم؟ فھل الأوراق  لكن لماذا جعل ھذا  "الإھداء" مكتوبة بشكل واضح ممیّز، 
فقدتھا شجرة الصفصافة في صفحة الغلاف أوجدھا ھنا بدافع نفسي أم ھي أوراق من  

 دفاتر شعره؟
في عبارات الإھداء نجد الحزن ھو النَّاطق الرّسمي لأوجاعھ، ونبرة الناقد أسبق من   

معالم   وتبرز  وأغراضھ،  الشعر  إلى  منھ  التصوف  إلى  أقرب  وكلماتھ  الشاعر،  لغة 
یوان   الدِّ التي تضمنھا  اللّوحات الإنسانیة  الصوفیة عند "وغلیسي " من خلال  التجربة 

 الشعري.  
للعنوان     انتقاءه  فیھا  الشاعر  یبرّر  لماذا  نستغرب  مرور"  "لتأشیرة  قراءتنا  عند 

یدل   ممّا  حیاتھ؛  اختزلت ظروف  التي  قصائده  كل  في  بالحزن  اتسم  ولماذا  وحیثیاتھ، 
 لا ؛ تأفف وشكوى وأنین الشاعر الذي على نرجسیتھ، وعشقھ لذاتھ، وما زاد الطین بِلَّةً 

لأولِّ وھلة یقرأ  وحتى القارئ لا یسلم من المسحة السوداویة التي یشعر بھا یستكین،
 فیھا العنوان. 

إلى حدٍّ أخالني فیھ   "   ! ، أو أھجرھا "لست أدري-خلالھا-((تأتي أیّام تھجرني القصیدة 
تركتھا تركتني  -قد  نارًا    -أو  أعماقي  في  تتقّد َ  أن  تلبث  ما  جذوتھا  ولكن  منسیا،  نسیًا 

؛ إنّھا حالات تشكل القصیدة عند "وغلیسي "، كما یبین صعوبة تبلور    )7(...))! تلظى
قرض   موھبة  في صقل  الكبیر  ودورھا  القراءة  بأھمیة  یقرّ  كما  الفنیة،  ورؤاه  أفكاره 

 الشعر، وإثرائھا بمختلف الدّلالات.
ھي الأساس في تكوین  والنقد، فھو شغوف بحب القراءة، ف  یحكي الشاعر ولعھ بالبحث

لولا   والقحط،  والتصّحّر  بالانحراف  مھدّدةً  الشعریة  مساحاتي  كانت  ((لقد  شخصیتھ، 
أنني كنت حریصًا على استصلاحھا بالقراءة الدّؤوب والتھیئة النفسیة استعدادًا لمواسم  

" ناقد تطبع لغة النقد إنتاجاتھ الإبداعیة؛    ، وعلیھ فإنّ "وغلیسي)8(الزّرع والحصاد...))
وھذا ھو المطلوب من الناقد دائما أن ینجح في   فھي أقرب إلى النقد منھا إلى الشعر،

یثیر   فیما  ذلك  استطاع  إن  ورأیھ  بفكره  والمشاركة  والبحث  القراءة  إلى  القارئ  دفع 
 اھتمامھ ممّا  یقرأ.

الزمان" آخر  "نقاد  التھمیش ((إلى  زنزاناتھم  في  اعتقلوني  غیر الذین  من  الوھمیة،  یة 
، لكن لماذا    )9(...))! أرفع ھذه القصائد ناطقًا رسمیًا مكلفًا بالدفاع عني .استنطاق نقدي

وترجو رضا   استمالتھم،  في  وترغب  قرائك  في  الشفقة  أتثیر  شاعرنا  یا  الاعتذار  ھذا 
خلال   فمن  الإھداء؟  صفحة  في  اعتقالك  بعد  شاعریتك  على  وموافقتھم  عنك،  النقاد 
ھجومھ على النقاد بأسلوب تھكمي، وخاصّة الجملة التي وضعھا بین مزدوجتین تثیر  
ناقد سجنھ  إثرھا، وكل  شَ على  ھُمِّ قواعد ومعاییر  وافتراض  إلیھم؛  انتسابھ  الشك في 
المتعارف علیھا،   المنھجي  النقد  التقید بالموضوعیة وضوابط  الذّاتیة دون  في زانزنتھ 
فإذا لم تكن یا "وغلیسي " الناقد/ الشاعر فماذا تختار؟ ھل النقد وتعسف نقاده أم الشعر  

 والتوجع على شواطئ بحوره؟
الجمال في  إلى  ینطلقان من نفس تصبو  والنقد، حیث  الإبداع  بین  ھناك علاقة وطیدة 

((كذلك یجوز للشاعر أن    كل شيء، ویبرّر الشاعر مزاوجتھ بین الشعر والنقد بقولھ: 
یتزوج القصیدة وما عداھا من أشكال أدبیة، إلاّ أنَّ القصیدة تأبى ھذه التعددیة الزوجیّة،  

،    )10(إذْ سرعان ما یحدث بینھما طلاق فوري))  ! بشدة من الشاعر "المِزْوَاج  -وتنفر
"وغلیسي ترفض    یصرح  القصیدة  لكن  الأدبیة،  أجناسھ  تعدّد  على  الشاعر  بقدرة   "

 المشاركة في صاحبھا وتفرض سلطتھا وأحادیتھا على باقي الأشكال الفنیة.  
في  الدخول  دون  بالقصائد  التمتع  فرصة  للقارئ  تترك  أن   " "وغلیسي  یا  لك  ینبغي 
یتساءل عن سرِّ   فالقارئ  بینھما،  الفصل  بالنقد، وصعب  الشعر  اختلط  إذ  النقد؛  متاھة 
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التي تعقبھا أو تلیھا، وبھذا یطرح إشكالیة  المزاوجة بین النصوص الشعریة والرّ  سوم 
یستعیر الشاعر من الرّسام أدواتھ    عل بین فن الشعر وفن الرّسم، وعندما  التداخل والتفا

القرابة   وزیادة  سم،  بالرِّ الشعر  التحام  یعني  فھذا  یشة؛  والرِّ الخطوط  في  المتمثلة  الفنیة 
الفنیة بینھما في عمل مشترك، إذ الحدیث عن العلاقة بین الشعر والرّسم علاقة وطیدة  
تمتد إلى أمد بعید، ومن ممیزات الشعر أنھ یتصل بالكتابة  القائمة على عملیة تحویل  
أكثر   من  وھي  تعقیدا،  الأدبیة  الأجناس  أكثر  من  القصیدة  تعدّ  حیث  وتشكیلھا،  اللغة 
یوان   النصوص استحضارا للمعالم الفنیة وللأنساق الثقافیة والفكریة، ولعل ما یمیّز الدِّ
وتفرّده، ھو ذلك التمازج العجیب بین لمسات  الفنان التشكیلي "معاشو قرور " ورسوم  

وبین البناء اللّغوي والإیقاعي الذي نسجتھ كلمات "یوسف   الروائیة "فضیلة الفاروق "،
 وغلیسي ". 

 
III /  تعدّد الأوجاع بین سحر الكلمة وروعة الرّیشة : 

 
 : لوحة "فاتحة الأوجاع" أ/
 

 
وحة شكل رسالة طویت زاویتھا الیسرى؛ صفحة عمقھا قصیدة ملخصة لما  تشبھ ھذه اللّ 

حدیث   تحمل  الإعصار"،  مواسم  في  صفصافة  "أوجاع  الشعریة  المجموعة  في  ورد 
تعصف   ریح  وكأنّھ  رؤانا،  یغُیِّر  الذي  الھوى  إنّھ  الأحادیث؛  یشبھ  لا  الذي  الصفصافة 
تحكي   والحزن  الھمّ  رھینة  الصفصافة  وتبقى  الخضراء،  المساحات  وتقتلع  بأحلامنا 
القصیدة،   أبیات  في  ویغیب  العنوان  في  جمعًا  الوجع  یحضر  ذلك  ومع  الرّیح،  انكسار 
تلك   یبزغ على  فجر  سیأتي  أمده  وإن طال  الحزن،  مواجھة  في  أملاً  ھذا نستشف  وفي 
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الصفصافة وتضمحل أوجاعھا مع الشمس التي أضافت للوحة معنى التجددّ، وبثتّ فیھا  
 الحیاة. 

القصیدة عند   فإن  بالشكل؛  إنساني والتجددّ  الكشف عن كل ما ھو  الكتابة ھي  إذا كانت 
الشاعر "وغلیسي " تقوم على إیقاع تشكیلي مستمد من الفنون التشكیلیة التي تعتمد على  
النص   بمكانیة   المعاصر  الجزائري  الشاعر  اھتمام  على  یدل  وھذا  المرئیة،  العناصر 
ومربعات   مثلثات  من  الھندسیة  الأشكال  مختلف  توظیف  إلى  ولجوئھ  الشعري 

ال  الرموز،  من  وغیرھا   وخطوط،  ودوائر  المنتج  ومستطیلات  بین  تناغما  أحدثت  تي 
 . والقارئ

الموجودة في الدیّوان من الورقة الیمنى أي قبل القصیدة وتحمل    اللّوحات  رُسمت جلُّ 
النّفس،   علم  في  دلالة  الورقة  جھات  من  جھة  لكل  إنّ  ثم  نفسھ؛  والمضمون  العنوان 

 ) 11(وتعكس علامات ودلالات وإشارات یبرقھا إلى المتلقي.
 

 لوحة "بطاقة حزن":  ب/

 
البیضاء التي تصد الألم، وترفض السكون،   "ید "،توجھ اللّوحة عین المشاھد إلى شكل 

والعمل،  للحركة  من  وترمز  اللّوحة  فھم  أن  ((وبدیھي  یشبھھا،  لا  أسود  الید  ظل  لكن 
جانب "المتلقي" أمر ضروري حتى تستطیع ھذه اللّوحة العمل بصورة فعالة؛ فاللّوحة  

الشعر التعبیریة، وحاجتھ الماسة إلى  ، وتضاعف من طاقات  )12(رسمت كي "تشاھد"))
یشة.   بناء نسق متناغم یجمع بین الكلمة والرِّ

القصیدة   " الفاروق  "فضیلة  الرّوائیة  عكست  فھذه   فكیف  تماثلھا؟  لوحة  إلى  المكتوبة 
عُدّ  وقد  وتفاصیلھا،  الكفِّ  ملامح  على  الرّسامة  ركّزت  الحزن؛  عنوانھا  الظل   البطاقة 

اللّوني، والتضاد في آن،  للامتداد  الوقت نفسھ یرسم صوراً  للون الأسود، وفي   تكثیفا 
خانقا،   قاتما  مكثفا  ظلا  یكون  أحیانا  الكریم؛  القرآن  في  متعددة  صور  في  ھذا  وورود 
الظل  في  كما  مریحا،  جمیلا  باردا  القتامة،  قلیل  أو  باھتا  یكون  أخرى  وأحیانا 

 . )13(المحبب
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كُتبت   وقد  إحساسھ،  بشدةّ  الموھوب  قرور"  الخطّاط "معاشو  أطّرھا  التي  القصیدة  ھذه 

صفحتین( القارئ،  18-17في  انتباه  یلفت  الذي  العنوان  تضمنت  فالأولى  مختلفتین؛   (
في   سببًا  یكون  الذي  الحزن  على  والتركیز  الكتابة،  في  التكرار  إلى  أیضا  ویشیر 
الأوجاع، وتكوّنت ھذه الصفحة أیضا من ثلاثة أجزاء؛ العلوي الذي تتداخل فیھ الأشكال 
وبجانبھ  منھ،  أكبر  مستطیل  داخل  العنوان  فیھ  ومكتوب  سواد  فیھ  مستطیل  الھندسیة، 
الحزینة   الذات  لھذه  الصبر  یمنح  الذي  الشریف  للحدیث  نصیة  عتبة  فیھ  مكتوب  مربع 
الله  من  ابتلاء  فالحب  القصیدة،  أسطر  بتعددّ  المتعددّة  جراحھا  رسم  إلى  تسعى  التي 
عن   التعبیر  في  الرومانسي  الاتجاه  الشاعر  وآثر  محبوبتھ،  عن  غربتھ  في  للمحب 
صوره   تعددّ  ومتعددّة  مختلفة  أشكالا  والمحبوب  المحب  بین  العلاقة  واتخذت  أحزانھ، 
براكیني،   الأمس،  دموع  الشوق،  بحار  ینادیني،  صفصاف  الحب،  (مروج  الشعریة 
في  الارتماء  إلى  وتدعوه  الحب،  حزن  معھ  تتقاسم  الطبیعة  عناصر  وجعل  أودیة)، 

 أحضانھا.
التشكیل  بین  وجمع  قصائده،  في  البصري  التشكیل  آلیات   " "وغلیسي  الشاعر  وظف 

الفني  ال الھندسي  الرّسم  في  یتجلى  الذي   ،( (التشكیل  البصر  مستوى  على  بصري 
والخطي، والعتبات النصیة، وتقسیم الصفحة (السطر الشعري، علامات الترقیم)، وبین  
الفضاء   استغلال  أي  والإیقونات  والرموز  الرسومات  في  تتضح  التي  المرئیة  الصور 

من سعیا  الشعري،   الدیوان  بإخراج  یتعلق  ما  وكل  نظر   الطباعي  لاستمالة  الشاعر 
 القراء وشدّ انتباھھ نحو ھذا التجریب الفني في ھندسة النص الشعري. 
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 في سرادیب الاغتراب ":  لوحة " ج/

 
تختنق   وتكاد  روحھ  على  یخیم  والحزن  بالغربة  یحسُّ  إلیھا  ینظر  أو  اللّوحة  یقرأ  من 
یلفُّھا حبل   أنفاسھ، فالرأس قد رُسمت فیھ قریة لرجل ربما تركھا خلفھ، في حین رقبتھُ 
عند   الیسرى  الید  جھة  من  وجسد  الأیمن،  الجانب  من  الورقة  أعلى  إلى  یصل  بعقدة 
الكتف، وتبدو الظھر محدبة بعض الشيء؛ أھو التعب والجھد المضني أم الشوق والوجد  

 للقاء الأحباب والأصحاب؟
الرّسم؟   یكتنف  الذي  الغموض  ھذا  لماذا  أحبابھ   نتساءل  إلى  یحن  المغترب  فالشخص 

ودیاره؛  لأن تفاصیل الحیاة التي عاشھا تبقى صورة عالقة بذھنھ، لكن ما دلالة الحبل  
في اللّوحة؟ أھو الغربة بكل ما تحملھ من مدلولات، وھل كان صاحبھا مختارا فیھا   ھنا

 بإرادتھ أم أجبر؟  
فالنفوس تھفو إلى معرفة المجھول ومسكونة بأجواء الغموض؛ إذ ((عاش المبدع مرحلة  
اغتراب قاسیة، نعم، وعاش لحظة ضیاع داخلي ھائلة، نعم لكنھ شدّ إلیھ متلقیھ في قدر 
من القسوة، ودفعھ بعنف إلى دخول ھذه الدائرة المظلمة، بل فرض علیھ أن یتخبط في 
متاھتھا، وأن یتفاعل مع خطوطھا الخاطفة أو الممتدة تفاعلا داخلیا وخارجیا، فمن ھو  

المشاعر)) من  الزخم  ھذا  یواجھ  وھو  عین  لھ  تدمع  لا  الذي  في "سرادیب    )14(المتلقي 
من دلالات   الموضوع  ھذا  یحملھ  بما  المدینة  اللّوحة خطاب  تمثل  وعلیھ  الاغتراب"،  
الشعریة مثل  الحداثة  الموجھ الأساسي في  إیحائیة، وموضوعات أخرى كانت  رمزیة  

 تحریر الإنسان وتصحیح صورتھ.
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 ":  لوحة  "وقفة على دمنة الحب الموؤودد/ 

 

 
الحب  لكنھ إعصار  السواد علیھا؛  قد غلب  لكثبان  اللّوحة إعصارا رملیا  بین    تمثل ھذه 

اختلفت   الدینیة،  الطقوس  أو  الاجتماعیة  الفوارق  تعرف  لا  علاقة  ؛  والمرأة  الرجل 
المعنى خالدا، عرفناه في   تغیّرت الظروف والمناخات وبقي  المسمّى واحد،  الأسماء و 
قصص الغابرین، وقصائد العاشقین، وفي ھمسات المتصوفین، وفي لوحات المتفردین،  
تأتي  ثم  أولا  الرجل  الإعصار  یبرز  المخرجین؛  سیناریوھات  في  متحركا  وشاھدناه 
وحدتھ   في  أنیسًا  لھ  الله  وجعل  البشریة،  أبو  "آدم"  خُلق  السلیمة  الفطرة  فھي  المرأة، 

 "حواء". 
 : " لوحة "نشیج الوداع /ـھ
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تتضح المرأة بكامل ملامحھا وھي تمشي تاركة وراءھا الظل/الرّجل بسواده وغموضھ،  

خطاھا  بیدھا الیمنى على قلبھا المنكسر،  مودعة أحلامھا الوردیة، مطأطأة الرّأس، تشدّ 
غیر ثابتة؛ فالوداع فاجآھا وزلزل كیانھا، ونجد البیاض سمتھا؛ ((إنّھ وضع تقابلي بین  
المرأة والرجل أو الذكر والأنثى، تقابل لا یؤدي إلى التناقض، ولكنھ یؤول إلى التكامل؛  
السواد   فیھ  یھیمن  عمائي  تداخل  إلى  التكاملي  التقابل  ھذا  تحیل  خارجیة  عوامل  ولكن 

سوم الجمیلة والأحلام الوردیة إلى رسوم متوحشة، وإلى  على البیاض، مما أحال تلك الرّ 
 .)16(كوابیس سوداء))

الشعر    بین  تمزج  التي  القصیدة/اللّوحة  المعاصر  الجزائري  الشعري  المنجز  یعكس 
بالرّیشة،   الكلمة  فیھا  تتحد  مشاھد  ورسم  الشعري  للنص  الرّسام  واحتواء  والرّسم، 

  لا تصور أشیاء أو أشخاص، وإنّما وحة ھنا لیست تشكیلا من خطوط وألوان، وھي  واللّ 
الشعراء ومنط الثقافیة، لذلك  تمثل أفكار  اللّوحة عن قراءة القصیدة  لقاتھم  تختلف قراءة 

 حسب المتلقي وتحلیلھ، ونظرتھ التي تختلف من متلقٍ إلى آخر.
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 ": انتظار على مرفإ العشق لوحة  "و/ 
 

 
على ھضبة صغیرة أو شاطئ البحر، وسماء ملبدة، وطیور    ھذه لوحة تبین رجلا واقفا

بأنھا   یجد  الفاروق"  "فضیلة  الرّوائیة  لوحات  في  یتمعن  ومن  الغروب،  وقت  وكأنھ 
وأمّا   المشاھد،  الحسّي على  إلى إضفاء  المغلقة  القصائد من دوائرھا  انطباعیة أخرجت 
فیما یختص بعلاقة الرّسوم بموضوعاتھا؛ فھي علاقة مشابھة ذات درجات متفاوتة من 

 نص إلى آخر. 
IV /  ّبین ھندسة الكلمة وجمال الخط: 

بالنسبة لشكل القصائد الذي جاء متناسقا مع اللّوحات المرسومة؛ ((یمكن القول بدءً إن  
توزیع   قبل كل شيء  إنھا  فقط.  أفقیة ومتوازیة  للأدلة على أسطر  تنظیمًا  لیست  الكتابة 

، والضغط علیھا    )17(لبیاض وسواد على مسند ھو في عموم الحالات الورقة البیضاء))
 لتكثیف المعنى، واختزالھ في لعبة البیاض والسواد. 

تتضح حریة الشاعر في التنسیق مع الخطّاط الموھوب، شدید الإحساس بوظیفة الحركة 
الخطّ، والنحت    في  الرّسم  لفني  الإسلام  ((كراھة  بعد  ناتج  بالخطّ  المفرط  والاھتمام 

القرآن الكریم   الفني، واستثمر لصالح تحسین آیات  المجسم؛ كان فن الخط ھو المتنفس 
الأمر الذي ربط العاطفة الدیّنیة بالإمكانات الإبداعیة لھذا الفن، الذي وحّد بین الأصالة 
عن   عبّر  والذي  الإسلام،  أقامھ  الذي  التجریدي  للبعد  المترجمة  الفنیة  والقیم  الرّوحیة، 

 . )18(المطلق كالأرابیسك))
الانسج كان  فإننّا  وإذا  الأشكال؛  في  والتناغم  فضائنا  ام  داخل  نتموضع  نكتب  ((عندما 

ونحن   أنفسنا  إلى  وننظر  نكتب،  إننا  ومتفرجاً،  ممثلاً  الوقت  نفس  في  ونكون  الخطي، 
نكتبھ،   ما  یكون  أن  لھذا وجب  البناء،  الذي یصاحب  الصامت  إلى كلامنا  نستمع  نكتب 

لا نسعى  والتي  عنھ،  لدینا  التي  للصورة  مناسبا  وتنظیم،  وأشكال  إلى   كأبعاد  شعوریاً 
تحقیق تمثیل لھا. إن ھذه الدینامیة الإبداعیة لدینا، توزع الأشكال بطریقة قابلة للقیاس،  
ممكنة بذلك من إقامة علاقات دالة، ناتجة سواء عن البناء أو الشكل الشخصي للمكتوب  

 .)19(الذي ینتج عنھ))
التي ترمز إلى انسجام وتناغم   تفاوتت قصائد المجموعة، من حیث الأشكال والخطوط 
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ولوحة، قصیدة  كلّ  في  للشاعر  المتوجعة  الذات  عن  انبثقت  وأحاسیس  وقد    عواطف 
معان والرّسوم  للخطوط  "معاشو   ودلالات؛   مُنحت  التشكیلي  الفنان  موھبة  تبرز  وھنا 

 قرور"، وقدرتھ على معرفة الشكل وقوانینھ الإدراكیة من قرب وتشابھ وثبات. 
سطح   فیھ  یتضاھى  تشكیلیا  تحركاً  تتحرك  أنّھا  یلحظ  الدیّوان  قصائد  لجمیع  والقارئ 
تشكیلیا،   وفراغات  وألوانا  خطوطا  بوصفھا  اللّغة  وتستخدم  اللّوحة،  سطح  مع  الورقة 
وعلیھ القصائد الشعریة ھنا لیست نتاج تجربة حیاة مجرّدة؛ بمعنى الشاعر "وغلیسي"  

، )20(لا یعبر عن الحیاة، ولكن یخلق حیاة أخرى معادلة للحیاة، وأكثر منھا صدقا وجمالا
 فالخطّ ھو المادة الطیّعة لتشكیل لوحات فنیة.

 

 
وحدة   یشكلان  معا  ھما  بل  بعضھما؛  تشبھان  متكاملتان   وحدتان  والحزن  الشاعر  إن 

وحة التشكیلیة  من أجل أن تأخذ القصیدة شكل اللّ حمة ھي " ذات الشاعر الحزینة"،  متلا
تعبر باخت  التي  المتعددّة  ومواسمھ  الحزن  دلالة  المبدعین،  عن  ذوات  وجد  لاف  قد 

 تھ الفنیة في استعارة أدوات الفن التشكیلي من الرّسام "معاشو ". "وغلیسي " ضالّ 
والصمت   الشعریة،  صوره  على  القاتم  بسواده  الحزن  شعري  نص  في  الشاعر  یظھر 
المستقبل   من  والخوف  التشاؤم،  نحو  الداّئم  وجنوحھا  المنكسرة،  ذاتھ  على  یغلب  الذي 

 المجھول.
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الشعریة القطعة  ھذه  وقد    تشیر  الموت،  من  "وغلیسي"  الشاعر  موقف  إلى  المرسومة 
یده  خطّ  على  الشاعر  في  اعتمد  "معاشو"  الفنان  ید  على    وخطّ  الموت  طغیان  تجسید 

الح مواسم  وتتعددّ  الموت  الحیاة،  لكن  یتعدّ یاة؛  لا  بصري  ،  د واحد  لغوي  دالٌّ  فالموت 
 .د مجموع الدوّال اللّغویة الحیاة یحص

القصیدة  بلاغة  یھتك  أن  الفني  بتشكیلھ   " "معاشو  صاحبھا  ر  استطاع  لغة  قوة  غم 
  ،" عبر  فكان  "وغلیسي  بصریة  صورة  في  الشعري  للنص  اللغویة  المادة  توزیع 

 تشكیلات ذات أبعاد مختلفة. 
ید    لا ننسى أن الدیّوان الشعري "أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار " مكتوب  بخطّ  

یقُارب  بین التشكیلي  ة المرئیة، ولھ أثر على متلقیھ،  ھذا ما یعطي أھمیة للكلمالشاعر،  
خاصّ  البصریة،  الدلالة  تمثیل  في  الید  وخط  بالخطّاط  الفني،  الشاعر  استعان  أن  بعد  ة 
بالخطّ  لھ  قصائد  ثلاثة  كتابة  في   " قرور  "،    "معاشو  "الزلزلة  قصیدة  وھي  المغربي، 

قصائد  الدیّوان  أقوى وأكبر سمكا من    قصائد بخطّ "حنین "، و"انتصار "، وكتابة ھذه ال 
المغربي العربي،    الأخرى، وھذا دلیل على تعلّق الشاعر بتراثھ الفني وارتباطھ بالخطّ 

 وھو مظھر من مظاھر الثقافة الإسلامیة. 
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یمتلكھا "معاشو قرور " لتحقیق التوزان والانسجام بین عناصر الرّسم      فأي قدرة وتقافة
من الخطّ والظلال، وغیرھا من أجل تحقیق الإیقاع الجمیل حتى یكون عملھ الفني عملا 
في غایة الرّوعة، وجمال ھذا الرّسم لا ینبع من طبیعة الموضوع وحده، ولا من الفنان  
مواسم   في  صفصافة  "أوجاع  دیوان  في  الرّسوم  فوظیفة  معا،  كلیھما  من  بل  وحده؛ 
الإعصار " لا تقتصر على إثارة متعة فنیة وجمالیة فقط، وإنما تعدّ وسیلة  من وسائل  
المعرفة والكشف عن خبایا الرّوح الحقیقیة للإنسان؛ إذ یعتبر الرّسم لغة رمزیة لھا دلالة 

 وإیحاء. 
إذا كان "معاشو قرور " الفنان یرسم كما یعرف لا  كما یرى، فإن التعبیر عنده أوسع  
وأبعد أفقًا من التعبیر بالكلمات؛ إنّھ التعبیر بالخطوط والرّسوم، والملاحظ على لوحاتھ 
التناسب والتنوع، لكن السؤال ھو ما الغایة من استدعاء "معاشو " لرسم لوحات وتأطیر  
الكلمة  بین  فنیة  مزاوجة  أم  یوان  للدِّ جمالیة  زخرفة  مجرد  ھي  ھل  القصائد؟  صفحات 

 والرّسم؟
رؤیة  إلى  ذلك  في  مستنداً  خاص،  تشكیلي  نفسٍ  ذات  قصائد  بكتابة   " "وغلیسي  انفرد 

والعمق  وثقافة   الخصوبة  في  وبذلك   كماوتجربة غایة  التشكیلي،  الفن  استثمر معطیات 
عمّقت خصوصیة ھذه التجربة، وفتحتھا على آفاق إبداعیة متنوعة ومدھشة، ویبقى لكل  ت

 نص شعري شكلھ المختلف. 
 

V /  :النتائج 
یشة   راسة بعد رحلتھا بحثا عن تجلیات المزاوجة الفنیة بین الكلمة والرِّ توصلت ھذه الدِّ
إلى   " للشاعر "یوسف وغلیسي   " في دیوان: "أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار 

 جملة من النتائج أھمھا:
،  جدا المزاوجة بین الفنون، أي بین الشعر والرّسم، وبین القصیدة واللّوحة  *من الممكن

 . وبین الكلمة والرّیشة
*حفلت نصوص "وغلیسي " بجملة من الجمالیات التي تشكل فرادة جدیدة كالغموض  

 والكشف والرؤیة . 
الحیاة، الموت، الوطن،   الغربة، الحزن،  اللغویة (الصفصافة، الحب،  الدّوال  * كشفت 

 ...) عن تجسید الصراع النفسي الذي یعانیھ الشاعر "وغلیسي ".
الشاعر   فیھا  فنیة جمع  مغامرة   " الإعصار  مواسم  في  "أوجاع صفصافة  دیوان  *یعدّ 

یشة في بناء تشكیلي  للنص الشعري الجزائري المعاصر.   سابق بین الكلمة والرِّ
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"فضیلة   الروائیة  رسوم  من  المضاعفة  الفنیة  الطاقات   " "وغلیسي  الشاعر  *استثمر 
الفاروق "، وخطوط وأشكال ھندسیة وفنیة للفنان "معاشو قرور" في تشكیل فضاءین  

 للصفحة، الفضاء النصي والفضاء الصوري. 
VI / خاتمةال: 

والكآبة   الحزن  سمة  علیھا  تغلب   " وغلیسي  "یوسف  عند  الشعریة  التجربة  أن  نستنتج 
لأسباب ذاتیة تتصل بحیاة الشاعر، والقصائد تثبت ھذه السمة، كأنھ أودع ھذه القصائد  
بعضا من روحھ، لأن الأوجاع التي فیھا إنّما ھي صادرة عن قلب موجوع، لذلك یھتز  
"فضیلة   رسومات  طریقة  من  مستوحاة  لوحات  مجرد  لیست  إنّھا  القارئ؛  قلب  لھا 
فھذا   الشاعر "یوسف وغلیسي"؛  فكرة  أجل  بل تجسید من  قرور"  الفاروق" و"معاشو 
التي   اللّوحات  لتلك  مصداقاً  الأوجاع  مجيء  على  یؤكد  والاندماج  والتداخل  التمازج 

 رُسمت. 
 

 الھوامش والإحالات: 
"، أمانة    محمد صابر عبید، رؤیا الحداثة الشعریة "نحو قصیدة عربیة جدیدة  -1

 .209م، ص2005، 1الأردن، ط-عمان
واقعي -2 تأویل  نحو  "معالم  المفاھیم  مفتاح،  العربي،    محمد  الثقافي  المركز   ،"

 .188م، ص1999، 1ار البیضاء، طالدّ 
یحیى الشیخ صالح، حداثة التراث/تراثیة الحداثة "قراءات في السرد والتناص   -3

 .146"، دار الفضاء للنشر والتوزیع، دب، دط، دت، ص  والفضاء
القادر -4 مبایعة "الأمیر عبد  التي شھدت  إلى شجرة الصفصافة  أم    فھل ترمز   "

" في أغنیتھ"    أحمد وھبيھي الصفصافة التي تغنى بھا الفنان الجزائري " 
 ي فات". "فات اللّ بــ  المعنونة

العتبة   -5 شؤون  في  تأویلیة  "مغامرة  العنوان  نظریة  في  حسین،  حسین  خالد 
دمشق،    النصیة والنشر،  والترجمة  للتألیف  التكوین  -15م، ص 2007"، 

 .16ص
التأویل -6 وبناء  العتبات  "في  العلامات  ھویة  حلیفي،  الأعلى    شعیب  المجلس   ،"
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