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 ثیمة الجسد في روایة "الزنجیة" لعائشة بنور 
 

 ملخص 

الجندریة والأدوار  بالقضایا  للتعریف  جبّارة  خطوات  النسویة  الرّوایة  تعدّدت   ؛خطت  إذ 
أكثر  من  وتمثلاتھ  الجسد  تیمة  وغدت  عرضھا،  وطرائق  أسالیبھا  وتنوعت  موضوعاتھا 
الموضوعات حضورا في الرّوایة العربیّة عامّة والجزائریّة خاصة، حیث شكلت محور الأعمال  
المضمرة  والأنساق  الثقافیة  التصورات  شتى  الكشفَ عن  الدّراسة  وتھدف  وتشكیلا.  رؤیة  الفنیة 
روایة  في  السرد  منعطفات  ضمن  الذكوريّ  المجتمع  سلطة  ظل  في  الأنثوي  الجسد  لتمثلات 

 "الزنجیة" لعائشة بنور. 
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Abstract  
 
The feminist novel has made significant strides in highlighting gender issues and 

roles, as its themes have multiplied, and its methods and styles of presentation have 
diversified. The theme of the body and its representations has become one of the most 
prominent topics in Arabic novels in general and Algerian literature in particular, where 
it has formed the central focus of artistic works in both vision and representation. This 
study aims to uncover the various cultural perceptions and implicit systems underlying 
the representations of the female body under the dominance of a patriarchal society, as 
portrayed in the narrative turns of the novel "Al-Zandjia" by Aisha Benour. 
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I -  مقدمة 
  ؛ شغلت المرأة بحضورھا في الأدب العربي القدیم عامة، وفي الشعر الجاھلي خاصة حیزا كبیر عند الشعراء 

حیث شكّلت محور اھتماماتھم من خلال ذكرھا في أشعارھم لما لھا من أھمیة في حیاة الإنسان الجاھلي، فتجلت صورة  
التي جسّدت مشاعر الحزن والغربة  الطللیّة  المقدّمات  المرأة حبیبة وخلیلة لا یمكن الاستغناء عنھا، وھو ما تجلّى في 

 التي اكتوى بنارھا الإنسان والشاعر على حدّ سواء. 
الدولة   لانفتاح  كان  ثم  والماجن،  العذري،  الغزل  بین  الأموي  العصر  في  المرأة  إلى  الشعراء  نظرة  اختلفت 
فقد  الراھن  للتعبیر عنھا من خلال حضورھا معشوقة ومغنیة. أما في الوقت  العباسیة على الأمم الأخرى طریق آخر 
أضحت المرأة حالة من حالات الفتنة باعتبارھا أسلوبا من أسالیب الإغراء لدى كثیر من الرجال، لاسیما صور عرضھا 
الثقافات، ومورست علیھا أشكالٌ من  النقیض عند بعض  إلى  تطور الأمر  ثم  تارة أخرى،  تارة، وعارٍ  فاتن  بین جسد 
الاحتقار والدونیة، إذ تعرضت للإھانة من خلال ممارسات تعسفیة على جسدھا مثل ختانھا عند بعض الشعوب، ناھیك 

 عن التھمیش ووصفھا بالضعف والقصور والاشمئزاز من لون بشرتھا، وجعلھا ھدفا ومطمعا حُصر في الشھوة واللّذّة. 
والروایة الواقع  بین  اتصال وثیق  نلحظھ من  الرّوایة    ؛ ومما  اتخذوا من جنس  الذین  الأدباء  كثیرا من  أن  نجد 

الرجال   من  الروائیین  ولم ینحصر عند  المرأة،  للبثّ في قضایا  القلم نسویا، معبرا على    -فقط-وسیلة  لیكون  تعدّاه  بل 
 ؛ لسان حالھا، والمدافع المنافح عنھا في ظلّ ھیمنة السلطة الذكوریّة التي تجعل من المرأة ھامشا، وتابعا، وظلا للرّجل 

فظھرت الرّوایة النسویّة في محاولة لفضح المسكوت عنھ والخوض في الطابو داخل سیاقات اجتماعیة وثقافیة معقدة، 
بغیة إخراجھا من دوائر الھامش وتقویض مركزیة السلطة الذكوریة إلى محاولات التعریف والتغییر. ومن بین القضایا 
تیمة  البنات،  ختان  التشرد،  الجنسیة،  والھویة  الجندر  مواضیع  النسویة:  الروایة  أقلام  فیھا  خاضت  التي  والإشكالات 

 الجسد، ولون البشرة. 
المرأة   تعدّ عائشة بنور من الرّوائیات العربیات اللواتي برزن في السرد النسويّ الجزائري، حیث جعلت من 

أین سلّطت الضوء على قضیّة الجسد المعطوب    ؛الزنجیّة""من روایاتھا، ولعلّ أبرزھا روایة    موضوعا أساسا في كثیرٍ 
 والمستباح. 
إلى    لقد الجمالیات  حدود  من  بانتقالھ  الكاشفة؛  الكتابة  یضاھي  المعاصر  الجزائري  السّرد  في  الجسد  أضحى 

الذاّتي، والجماعي في المجتمعین  الھویاتي، والوجود  للواقع  التشخیص  آلیات  آلیة من  التجدید والتوعیة؛ بعدّه  فضاءات 
؛ إذ یقلب الموازین المعاصرة یعرف حضورا لافتا وبنّاءً   النسویّة  نصي، فالجسد في الدّراسات السّردیة-الواقعي، والواقع

تكز علیھما لیكشف عن تراكمات الحیاة فوق ر إذ ی  ، باستثماره الجانب المادي الغریزي، والنفّسي الباطني على حد سواء
 مساحاتھ.

المنطلق،   ھذا  المضمرة  ومن  الثقافیة  والأنساق  الدّلالات  واستخراج  الجسد  تمثلات  استكناه  الدّراسة  تروم 
"الزنجیّة"  روایة  من  متخذة  الجزائریّة خصوصا،  النسویّة  والرّوایة  عموما،  العربیّة  النسویة  الرّوایة  في  بھ  المرتبطة 
لعائشة بنور نموذجا للدراسة والتحلیل، وبناء على ما سبق أثارت الرّوایة بعض التساؤلات لعلّ أبرزھا: ما تمظھرات 

ھل   بنور؟  لعائشة  "الزنجیّة"  في روایة  المرأة  الأنثویة؟ یتحكّ جسد  الھویة  تشكیل  في  الجسد وحده  الجسد   م  موقف  وما 
   الأنثوي من السلطة الأبویّة السائدة في معیار الثقافة الشعبیّة؟ 

وللإجابة عن ھذه الأسئلة تمّ تقسیم ھذه الدّراسة إلى: مقدّمة، ثمّ موجزا بأھمّ أحداث الرّوایة، لیتمّ بعدھا ترتیب  
الرّوایة، ثم  عناوین الدراسة والمتمثلة في استخراج تمثلات الجسد انطلاقا من عناوین جزئیّة: العنوان والغلاف ومتن 
النتائج  بأھمّ  الدراسة  وأتُبِعت  الشرعیّة،  غیر  الھجرة  بعد  الجسد  وغربة  المفقودة،  والأمومة  المبتورة،  الأنوثة  تلیھا: 
المتوصّل إلیھا بعد التحلیل. وقد تم الاعتماد على بعض آلیات المنھج السیمیائي والقراءة الثقافیة والمنھج النفسي للإجابة 

 عن التساؤلات المطروحة والبحث عن دلالات توظیف الجسد في روایة "الزنجیّة".  
II-  مُلخّص الروایة:   

یوضح   ؛  السطور)  بین  البعد  المقاس،  (الخط،  المعتمد  التنسیق  بنفس  المستخدمة  والأدوات  الطریقة  ھنا  أدخل 
مؤلف المقال في ھذا القسم، بوضوح كیفیة إختیار العینة، تحدید المتغیرات وكیفیة قیاسھا، طریقة جمع البیانات ووصف  
المعطیات  تحلیل  في  المستخدمة  والقیاسیة  الإحصائیة  الأدوات  مئویة،...)،  نسبة  (المتوسط،  المعطیات  تلخیص  كیفیة 

 وإختبار الفرضیات وتحدید المعنویة الإحصائیة، وأحیانا قد یكون من الضروري ذكر البرامج المستخدمة في الحساب ؛
التھمیش  الطریقة في  تلك  إلى  فقط  أباحث أخرى یمكن الإشارة  قبل ومنشورة في  وعند إستخدام طریقة مستخدمة من 

 دون إعادة وصفھا من جدید، وإن كانت ھناك تعدیلات في الطریقة، یجب تبیان ذلك وتعلیل
یجب عرض ھذه الطرق والأدوات بدقة ووضوح دون إسھاب بحیث یتمكن الباحثون الآخرون من إعادة الدراسة  
بیاني لشرح  أو التحقق منھا، ویمكن للمؤلف أن یصف الأدوات والطرق المستخدمة في شكل مخطط، جدول أو رسم 
الأسالیب التي استخدمت، في حالة التعقید فقط، بغرض التبسیط؛ ویمكن تقسیم ھذا القسم إلى أقسام فرعیة، حیث تختلف  

 محتویاتھ وفقًا لموضوع المقالة.
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III-   :تمثلات جسد المرأة في روایة الزنجیّة 

لعائشة بنور منذ اللحظة الأولى على أننا أمام عمل روائي    "الزنجیّة"تكشف القراءة التحلیلیة والثقافیة لروایة  
أنثوي مدھش، ویتجلى ذلك في مختلف الأنماط السردیة التي لونت بھا الكاتبة صورة المرأة. لھذا جاءت حاملة لمشروع 
الدفاع عنھا بوصفھا أنثى لھا كل مقومات التمیز والحیاة، لكن الواقع یقدمھا على أساس مختلف، من خلال ھذه الألوان  

 التي تبدو علیھا صورة الزنجیة المستلبة. 
 الجسد في عتبة العنوان:   -1

یعدّ العنوان أول ما یلفت انتباه القارئ في الكتاب/ الرّوایة؛ حیث یمُثلّ أولى عتبات النّص لكونھ خطابا مختزلا  
للمتن"  العتبات في حقیقتھا تصیر بمثابة نصّ موازٍ  التي تحكمھ، ولا غرابة في ذلك ما دامت  قائما بذاتھ لھ قوانینھ   "  

. وعلیھ، یكتنز العنوان الكثیر من الدّلالات والأنساق المضمرة، لیمُثلّ "أعلى اقتصاد لغويّ  )16، صفحة  2000(بلال،  
. وفي غلاف )06، صفحة  2002(قطوس،    ممكن یوُازي أعلى فعالیّة تلقٍّ ممكنة تغُري الباحث والنّاقد بتتبع دلالاتھ"

الرّوایة كُتب العنوان " الزنجیّة " بخط أسود غلیظ ذو حجم كبیر وفي الأعلى منھ قلیلا بحجم صغیر جدّا كلمة "روایة"، 
ة بلفظ صریح أحادي الدّلالة یحیل إلى الزنوج، وھي تسمیة تاریخیة للجنس البشري المتمیز تطالعنا ھذه العتبة النصیّ و

د، والشفة الغلیظة، والأنف الأفطس، یسكن حول خط الاستواء، وتمتد بلادھم من المغرب عر المجعّ بالجلد الأسود والشّ 
ل"  أد على ذلك أن رسم العنوان كان بأسود داكن، وفي التعریف بـ"إلى الحبشة، وبعض بلادھم على نیل مصر. وما یؤكّ 

 سم والمعنى.إزالة لأيّ غموض والتباس؛ لیحُدث بذلك تعالقا بین الرّ 
وقد    الزّنجيّ فكلمة   والرقّ،  العبودیّة  العصور من  مرّ  إفریقیا على  بھ سكّان  مرّ  لمّا  عموما تحمل دلالة سلبیّة 

إلى   لیضاف  السّوداء)،  البشرة  ذات  (المرأة  وھو  المتن  موضوع  على  لتدلّ  الرّوایة،  عنوان  في  التأنیث  تاء  أضیفت 
العادات  وتلك  الزھور،  عمر  في  وھنّ  النیجر  فتیات  لھ  تتعرّض  كانت  التي  (الختان)  قضیّة  والمھانة  والذل  الاستعباد 
البائسة التي حوّلت حیاتھنّ إلى جحیم، فرافقتھن عقدة النّقص والعار أینما توجّھن، وكأنّھن عوقبن على جریمة كونھنّ 
فتیات، ویجب التكفیر عن ذنبھنّ باقتطاع جزء من عضوھنّ التناسليّ، ولذلك كانت "بلانكا" تصف نفسھا بالجمال دائما 
لتقنع نفسھا مھما كانت درجة لون بشرتھا، أو اقتطاع جزء منھا فھي تظلّ جمیلة، جمیلة رغم قساوة الحیاة، ورغم القمع 

قولھا:   في  بھ  تبوحُ  ما  وھذا  الحیاة،  مصاعب  ضدّ  صامدة  فبقیت  الاقتصادي،  والقھر  الرّیاح الاجتماعيّ  تلعب  "لم 
بألوان  أصبغ وجھي  ولم  بالأزھار،  موشحا  فستانا  أو  عالٍ،  بكعب  ألبس حذاءً  ولم  المتجعدّ،  الفاحم،  بخصلات شعري 

، فرغم )13، صفحة  2020(بنور،    الفرح كما تفعل عارضات الأزیاء اللاتي كنتُ أرى صورھنّ في مجلات ممزّقة"
 قساوة الحیاة في قریة "أرلیت" تشبثت بالحیاة. 

ولقد كان العنوان مؤلفّا من كلمة واحدة وھو اسم مرفوع موقعھ من الإعراب مبتدأ، ویدلّ الاسم على الثبات،  
ظلّ ملازما ولصیقا بشخصیّة "بلانكا" أینما ذھبت وحلتّ، لون مرادف    تحدیدا  وفي ھذا دلالة على أنّ ھذه الصفة واللّون

لھویتھا الإفریقیّة. ویشي اللّون الأسود بالدّمار النّفسي، والموت موت الأحلام البریئة التي كانت تحلم بھا ككلّ فتاة في 
عمرھا، توحي بالحزن والتشظّي النّفسي الذي كانت تعاني منھ المرأة الإفریقیّة، وكأنّ ھذه المرأة قد كُتب علیھا الشقاء 

 أبد الدّھر.   
"من أقرب العتبات الخارج نصیّة للعمل ومضمونھ، لأنّ الكاتب غالبا ما   ، فھيالأولى بعد الغلاف  الصّفحةأمّا  

؛ فتتوشّح )105، صفحة  2015(السامرائي،    یتقصّد اختیار مقولات یجد فیھا ضالتھ في إیصال شعاع نصھ إلى القارئ"
الرّوایة   عنوان  لیكون  بالتھمیش   "الزنجیّةُ "البیاض  الشّكل  بھذا  العنوان  تموضع  لیبوح  الورقة،  أسفل  الأسود  باللّون 

الجسد الأبیض  إلیھ، واحتقار  الذي ھاجرت  المكان  أو في  الزنجیّة سواء في موطنھا،  المرأة  منھ  تعاني  الذي  والدونیّة 
 وھذا ما عانت منھ البطلة "بلانكا" وعائلتھا في مدینة البلیدة الجزائریّة. ،للجسد الأسود

وتوحي دلالات البیاض غالبا بالإیجابیّة، ونجدھا تتراوح بین النقّاء والصفاء والھدوء والسلام، إلا أنّ توظیفھ  
الھزیمة والاستسلام والموت، فالكفن لونھ أبیض، ورایة الھزیمة  ضمن السرد یكشف عن أنساق مضمرة سلبیّة تخفي 

 بیضاء.
لقد انبعثت رائحة الموت من قریة "أرلیت" وبات الاستسلام في وجھ العرف الاجتماعي الظالم، وتأیید سلطة 
الأبويّ،  للنسق  المؤیدّتین  "مو"  والعجوز  "بلانكا"  أمّ  في  ممثلاّ  واقعا  المجتمعات  ھذه  في  المترسّخة  الذكوریّة  العادات 

والمجتمع   الأسرة  لسلطة  امتدادا  الأنثوي  الجسد  في  ترى  التي  الذكوریة  الاستسلام  "والقیم  أي  البیضاء  الرّایة  رفعت 
الطّاعة صفحة  1982(عمر،    "وإعلان  عموما )70،  الزنجيّ  جسد  إلى  ینظر  الذي  الآخر  مواجھة  في  والھزیمة   ،

والزنجیةّ خصوصا نظرة عرقیة تاریخیة متعلقة بالعبودیة والاستغلال الجسدي، مما یضیف إلى كونھ ناقلا للأمراض 
 الفتاّكة والموت، طبقة إضافیة من القھر. 

 



 مریم بوزردة، صفیّة بوقصیبة، آمنة عنوش

768 
 

 الجسد في الغلاف:  صورة-2
عادة ما یكون بین العنوان والصورة علاقة وطیدة، إلا أنّ الرّوائیّة تكسر أفق انتظار القارئ في صورة غلاف   

للعنوان   المخالف  فالواجھة   ولكن  "الزنجیّة".الرّوایة  الدّلالات،  تعدد  لأفق  على مصراعیھ  الباب  فتحت  الغلاف  عتبة 
البیاض  ناصعة  فالمرأة  الذاكرة،  تموجات  أفق  في  یسبح  جمال  في  تغوص  لامرأة  كانت صورة  الروایة  لھذه  الأمامیة 

قد  ، مما  حالمتین بشعر أسود كثیف مستقیم من شدة نعومتھ تراه یرتفع لیسبح في فضاء الوجود الواسع بعینین مغمضتین  
ة تحلم ببیاض ناصع؟ أم ھو مجرد فھل ھذه الزنجیّ   .في صدمة وجودیة عظمى–حسب سوزان لوھافر  –  ئوقع القاری

في غیمة بیضاء وحیدة   الصدر  ثم تغور تفاصیلانعكاس لدھالیز الذات؟ فالبیاض في الغلاف امتداد من الوجھ إلى الرقبة 
وتستحضر   .)2024(العنوز،    والرّاحة للنفّس"  "یوحي بالاستقرار والھدوءحالمة سابحة في فضاء أزرق فیروزي غالبا  

ھذه الصورة صور الغیوم الناصعة التي تسافر من مكان إلى مكان دون قیود أملا في تشبع قد یجعل منھا غیمة مثقلة 
 ذات مطر نافع، فھل تحقق ذلك؟

ھ انعكاسا لما ھو في  وج اللیس    إلى نقاء القلب الذي ینعكس على الوجھ صفاء وبساطة، أو  بیاضھاقد یحیل  و 
 القلب؟  

یوحي مشھد الصورة الحالمة للبطلة بأفق مبھم تقع فیھ ولا تتوقعھ، یخرقھ بعض اللطخات السوداء أعلى الرأس  
سیتبعانھا  القیدان  ھذان  الرقبة،  مستوى  على  الحلق  في  ینغرسان  بشوكتین  عمودین  ترتفعان  طویلتان  ولام  وألف 
ویحطمان توقعاتھا ویبطلان سحر الھجرة التي تأملتھ خیرا علیھا وعلى أختھا وابنتھا، وستبقى لطخة اللون سجینة تاریخ 

 عبودیتھم الذي لازمھم وألزمھم نظرات الاستھجان والتھمیش والتمییز العرقي.
بصراع الاختلاف، وھذا ما   تمثلات النسق الثقافي للعنوان توحي بمقاومة ثقافیة؛ أي بوحٌ   على الرغم من أنّ و

یوقع في الغموض، ولذلك یمكن أن نطلق مصطلح "الصورة الحلم" على عتبة الغلاف، وھي صورة دینامیكیة نشطة 
الذّ  ا تدفع  فیھا الوعي بالأنا في غیاب  المجھول، والبحث في مكامن أسرار یصدم  إلى ارتداد  بالذّ لات  ات، فیرتفع  وعي 

والانغلاق،   الانفتاح  بین  الصورة  وتتموج  التشظي  (الزنجیة/ فصوت  الضدیة  الثنائیة  تستقبلك  النص  عالم  ولوج  عند 
 . بلانكا)

ض لعملیة ختان الأنثى، ولكن دلالة الاسم  ة نیجیریة تتعرّ وایة فتاة زنجیّ فبلانكا حسب النسق السردي في الرّ  
اللّ  الشقراء  اللاتینیّةغة  في  البیضاء  الرّ   ولعلّ   .ھي  في  تكررت  عبارة  لسان  أكثر  على  من   "بلانكا"وایة  العبارات  تلك 

في محاولة من   ، )47، صفحة  2020(بنور،    "ولأنني سوداء البشرة فأنا جمیلة "  أشعار الرّئیس السنغالي "سنغور":
بطلة الرّوایة لمحو ذلك التصوّر العنصري لذوات البشرة السّوداء، فھذه الكلمة تختزن ذلك التاریخ الطویل من التھمیش 

یبوح   أخرى  جھة  من  إفریقیا.  لقارة  الأصلیین  السكان  ضدّ  انتھُِجت  التي  والتصفیة  والتمییز  طغیان ضمیر والعبودیّة 
لتحدید إحداثیات الأنا، و"جمیلة" اسم مشتق،    وجوديٍّ   بوحٍ ب(أنا)  ـب (یاء المتكلم)، ومنفصلا  بـ  متصلا  في العبارة   المتكلم 

السّردي تبوح  للدّلالات والمعاني، فھو صفة مشبھة دالة على الثبات والدوام؛ أي إنّھا في متخیلھا  وفي الاشتقاق توالد 
   . ، وتحلم بحقوق التعددیة بعیدا عن التعسفیة والعنصریّةالراسخ والثابت في عالم متعدد الألوان  بجمالھا الزنجيّ 

لصیقا   سوداویا  مشھدا  السوداء  اللطخات  تعني  ھل  نتساءل:  البطلة  رأس  فوق  السوداء  البقع  إلى  عدنا  وإذا 
 بجسدھا؟ ھل لأنّھا أنثى كانت وصمة عار لطّخت عرف القیم الذكوریة ووجب استئصال ما یدلّ علیھا؟  

لقد غُسِل حق الأنثى في جسدھا باستئصالھ، ودُفنِت شھوتھا مخافة العار والفضیحة بقطع جزء منھا، لقد حُوّل  
 الجسد إلى كیان یرمز للشرف والعرض، ولذلك فھو وسیلة لضبط السلوك الأنثوي من خلال مفاھیم العیب والحرام. 

وقد تدلّ تلك البقع السّوداء على الكتمان والصّمت، فالبطلة "بلانكا" كانت تصارع العادات التقلیدیة في عقلھا،  
ولم تقو على مواجھتھا، لدا اختارت تحدّي الھجرة غیر الشرعیّة من قریتھا، محافظة على أجزاء شقیقتھا وابنتھا، طلبا  
ھنا  الدّم  لوّن  وقد  الطاولات،  تلك  المتناثر على  بالدّم  البقع  والقبیلة. وربّما تشي ھذه  العرف  للتحرر من سلطة ورقابة 
بالأسود، لیدلّ على العار الذي طال القریة باستمرار ھذه العادات في ظلّ غیاب الوعي وردع ھذه الطقوس، لیبقى قیدا  

 وعقدة نفسیة ملازمة لھا في سیرورة الحیاة.   
على   علامة  البتر  ھذا  وفي  الجسد،  دون  المرأة  رأس  وجود  أیضا  الغلاف  في صورة  القارئ  انتباه  یثُیر  ما 
بدفن  اختفى واختزُِل  الجسد  منھ، وكأنّ ذلك  ببتر جزء  بالنقّص وضبابیّة جسدھا  التي شعرت  البطلة "بلانكا"  ھواجس 

ل تقویض  المقابل  وفي  من عضوھا.  العقل"  ـجزء  من  خالٍ  المرأة  جسد  أنّ  یرى  الذي  الثقافي  السایح، بن  (   "التصور 
، لأنّھا تتبع عاطفتھا وشھوتھا، وكأنّ برسم الرّأس/ العقل رفض للثقافة الأبویة الذكوریّة التي تنظر )66، صفحة  2005

إلى المرأة بأنّھا جسد دون رأس وعقل بإثبات العكس، عن طریق اختیار المنفى والغربة ورفض البقاء في تلك القریة 
 التي ترُسّخ عادات مقیتة، تنظر إلى جسد الفتاة الصغیرة بأنّھ مجرّد شھوة.  
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 الأنوثة المبتورة: -3
  :نسق القیم الذكوریة 

من العادات الاجتماعیّة المفروضة والتي كانت تمُارس على الفتیات الصغیرات في بعض المجتمعات الإنسانیّة  
، ومن بین ھذه المجتمعات النیجر، وھو طقس تقوم بھ امرأة كبیرة في السنّ یترتبّ عنھ الموت عادة، أو  الختان قضیّة  

إلى الخوف من الحبّ والزواج والإنجاب،    -بعدھا-عیش الفتاة في صدمة نفسیّة إذا بقیت على قید الحیاة. وتنتقل الصّدمة  
  لأنّ "استیعاب طرق التواصل الجسدي في علاقة الفرد بالعالم لا ینحصر في مرحلة الطفولة بقدر ما یستمرّ طیلة الحیاة"

فصورة تلك العملیّة تبقى راسخة في ذاكرة الفتاة إلى حین موتھا، إنّھا صورة الألم   ؛)19، صفحة  2014(لوبوترون،  
النیجر   في  زنجیّة  فتاة  كلّ  ومصیر  ما،  یوما  وابنتھا  شقیقتھا  مصیر  سیكون  أنھ  ومقدر  "بلانكا"،  صاحبت  في  "التي 

أعماقي، كنت أدرك أنّ كلّ النسّاء ھنا في النیجر یشعرن بالتعاسة والقھر مثلي تماما. تعاسة تنمو رویدا رویدا مع 
، إنّھ الیأس وخوف  )19، صفحة  2020(بنور،    "نموّ أجسادھنّ الصغیرة، وفي الانتظار شفرة السّكین لتكتم صرخاتھنّ 

الترقّب وعدم الأمان، تستمر معھا الكوابیس وتتحول إلى نوبات فزع تنتابھا وتوقظھا، لم تنس ولو للحظة قطعة جسدھا 
 المبتورة، لقد مثلت بالنسبة لھا حلمھا الضائع بعیش حیاة طبیعیّة رفقة زوجھا "فریكي".  

"فریكي"   زوجھا  لموافقة  "بلانكا"  بـ  أدّى  الذي  الرّئیس  السبب  لعلّھا  أو  الأسباب  أحد  العملیّة  ھذه  كانت  لقد 
فكنتُ أسافر بذنب أنوثتي التي  "للرّحیل من النیجر إلى مكان آخر، حتىّ لا تعیش أختھا وابنتھا الألم نفسھ، تعترف بذلك  

، إنّھ ذنب الأنوثة والجسد الذي لا تعترف بھ سلطة )52، صفحة  2020(بنور،    "كانت تستصرخ من ألم شفرة السّكین 
 الأب كاملا.  

تھُمّش  التي  العادات  وسلطة  الذكوریّة  الأبویّة  السلطة  "بلانكا"  اقتادا  اللذین  الرّجلین  مع  "مو"  العجوز  وتمثلّ 
الآخر/المرأة، وتحُاول تقزیمھا في صورة الشّھوة والجسد، بل وتلغي حقّھا في الوجود، وتجعل منھا مجرّد تابع للعادات  

أغلال المكان التي تحُاصرني بفكر واحد لا یؤُمن "والتقالید المتجذرة في الضمیر الجمعي، تبوح بذلك البطلة في قولھا:  
، فالمكان الذي یمُثلّ ھویّة الإنسان تحوّل إلى قیود شوّه )68، صفحة 2020(بنور،  "بالتعدّدیة، لأنّھا في الأصل لا توجد

 جسد المرأة وسحقھ تحت وطأة الأعراف الاجتماعیة. 
  :نسق الموت والألم 
فالحیاة ھنا قد ھزمتني  "في أحد المونولوجات تكشف "بلانكا" عن حزنھا الدفین ومأساتھا منذ أن وعت الحیاة   

السّكین الحزن والألم منذ صرخاتھا الأولى على شفرة  تعُانق  ابتسامتي كطفلة  أظافري وسرقت  (بنور،    " منذ نعومة 
أبدا  )13، صفحة  2020 تفارقھا  لم  الحادثة  لكنّ  ناضجة،  امرأة  إلى  تحولت  أن  إلى  الھمّ  ھذا  حملت  لقد  ثلاث  "،  بعد 
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،  )26، صفحة  2020(بنور،    "وعشرین سنة ما زالت بلانكا الطفلة التي وأدوا أنوثتھا، ودفنتھا معھا لحظة صراخھا 
 لقد صاحبھا ھذا الألم إلى بقیّة حیاتھا.  

لقد كانت بعض الفتیات لا تتحمّل العملیّة وتموت بسبب النزّیف على تلك الطاولة، أو طاولة الولادة، ومنھنّ من 
كانت تعاني من النّفور من أزواجھنّ خوفا من الألم، أمّا "بلانكا" انتابھا الخوف من ممارسة أبسط العملیات البیولوجیّة. 
لقد كانت تحرم نفسھا من شرب الماء حتى لا تتبول وتشعر بالألم، یا للمعاناة التي كانت تعیشھا "بلانكا" والمرأة التي 
تتعرّض للختان عموما، فما الجریمة التي ارتكبتھا ھذه المرأة سوى أنّھا أنثى؟ لھا جسد أنثويّ في مجتمع یخنقھا بسبب  

 أعضائھا، ویكیل لھا بمكیال الضبط اقتطاع جزء منھا بسبب سلطة المجتمع الذكوري.  
تتواصل تندیدات "بلانكا" لتنتقل ھذا المرة إلى أمّھا فترمقھا بنظرة لوم وعتاب، وتسائلھا عن طبیعة الأمّ التي  
تدافع عن أولادھا حتىّ الموت، فكیف استطاعت أن تتركھا فریسة ھذا المصیر؟ وتساءلت في نفسھا عن سبب وحشیّة 

ألا تشعر ھذه العجوز " العجوز "مو" التي جعلتھا تقُدم على ھذا الفعل، وكیف لامرأة لا تحسّ بضعف وألم امرأة مثلھا؟  
، وھي تمُسك بشفرة السّكین؟ ھل ھي فرحة لوجعي؟   أم أنھا تنتقم مني دون سبب، وتقتل شھوة الأنثى فيّ بما أحسُّ

، ھذا ھو تصوّر المجتمع الذكوري الشعبيّ لجسد المرأة، تمُیت فیھ الشھوة  )25، صفحة  2020(بنور،    " قبل أن أكبر
 والحبّ عند البلوغ، وتمُارسُ القمع على الأنثى عن طریق تطھیر خطیئة الجسد الأنثوي بالبتر.  

ضاعت أحلام "بلانكا" البسیطة، وذھبت براءة الطفولة، لتتغیرّ نظرتھا إلى الحیاة بین عویلھا وصرخاتھا من 
في  یرغب  ولا  یحبّھا  ألاّ  بسببھ  خائفة  كانت  لقد  منھنّ،  لاقتطاع جزء  رفیقاتھا  مع  لھا  أقیمت  التي  الحفلة  وتلك  جھة، 

الجزء   ذلك  باقتطاع  نقص،  ونظرة  دونیة  نظرة  نفسھا  إلى  نظرت  لقد  أحد.  منھا  الصغیرة "الاقتراب  الطفلة  أنا  الیوم 
منك؟  سیقترب  أحد  لا  امرأة،  الآن  أنت  أوانھا..  قبل  التي نضجت  لقد  .) 26،  25، صفحة  2020(بنور،    "!الكبیرة   ،

لكن شیئا ما في جسدي قد مات؟ ھذا ما كنتُ أشعر "وصفت نفسھا بأنّھا تحولت إلى امرأة مبتورة، لقد أحسّت بالموت  
 ، إنّھ شعور بالنقّص بفقد ذلك الجزء.)44، صفحة 2020(بنور،  "بھ كلّ حین 
  :نسق الصمت 

الوجع   وتوشّحت  الصمت  "بلانكا"  مثقلة  "احترفت  جریحة،  كنت  لكنّني  عدیدة،  بأشیاء  أخبرھا  أن  أودّ  كنت 
م خیباتي أمام ھذا  فتتكوّ "  تضیف  )17، صفحة  2020(بنور، الزنجیة،    "الرّأس والركبتین، مقھورة على شفرة الوجع

ل وجھ طفلة صغیرة إلى امرأة یافعة قبل الأوان،  تحوّ "   تواصل،  ) 16، صفحة  2020(بنور،    "الوجع الذي لا ینتھي
فضائھا  في  تدوي  أن  تحاول  شھقة  تكتم  أن  تحاول  أو  تكتم  وھي  بقوة،  أرعشتھا  باردة  قشعریرة  جسدھا  تخترق 

الذي    ھاشفرة السّكین الحاد مزقت جسد  . إنّ )22، صفحة  2020(بنور،    "القاحل، فامتقع لون وجھھا، كاشفا وجعھا 
تدرك من خلالھ وجودھا وكینونتھا، فأصبحت عدما تجاوز الصمت إلى الكتمان، تحاول البوح، ولكنّ أن المصدریة في 

 أي  ؛"بلانكا" نموذج المرأة الدّمیة  تمثل   ھنا  . قولھا (أن تكتم، أن تدوي، أن أخبرھا) جعلتھ مشروعا مؤجلا قد لا یتحقق
المادي،   العقل والكیان  لثنائیة الانفصال بین طرفي  البیولوجي، ویطفو على السطح  لالمرأة المجسدة  الجسد  ینتفي بذلك 

لت بفعل شفرة سكین حاد من طفلة بریئة إلى المرأة الدمیة الفاقدة للإحساس، فجسدھا بلانكا" تحوّ "ف ـ؛  جسد بملامح نفسیة 
وت دغ التعبیر.  على  للقدرة  فاقدة  مومیاء  آخر:    ضیفا  موضع  القطع  "في  دفن  منطقة  من  الاقتراب  حتى  أخشى  كنت 

المبتورة مني، أحوم حولھا من بعید، أحدث جزئي المدفون، في التراب یئن من وجعي، صمت یضج بأصوات بعیدة 
ات إلى أقصاه، فالذات تنفر من أجزائھا، وتفقد شعورھا فھنا وصل اغتراب الذّ   ،)41، صفحة  2020(بنور،    "مبھمة

شعورھا وبین جبروت لا  ات المدوي في  ل إلى أنا مریضة تسكن اللاوعي، فھي ممزقة بین صمت الذّ بجسدھا، وتتحوّ 
إلى  ذلك  تجاوز  وإنما  فقط،  الآخر  مع  لیس  التعایش  على  القدرة  أفقدھا  المنھك  وجسدھا  وعیھا  بین  مجتمعھا، صراع 

 .  الفضاء والوجود والتراب
"الصّ  لفظ  السردي،  لقد تكرر  المتن  بكثرة في  الحاد  السكین  ولدّتھ شفرة  الذي  "إلین شوالتر"    فھومت"  حسب 

فالمشكلة   لغوي،  في  حرمان  من "لیست  النساء حرمن  كون  في  ولكنھا  النسائي،  الوعي  للتعبیر عن  تكفي  اللغة لا  أن 
الصمت" اللغویة، وأرغمن على  المصادر  كامل من  یبرر صمت )75، صفحة  2016بوزة،  بن  (   استعمال  ما  . وھذا 

 البطلة السلبيّ، فھي لم تتمرّد على السلطة الأبویّة الذكوریّة، بل اختارت الفرار إلى مصیر مجھول.
  :نسق الھروب 
  " اتخذتھ  فقد  للھروب،  نسقا  البئر  وشبیھا  "بلانكامَثَّل  من ملاذا  بشرتھا  سواد  یجُسّد  وظلامھ  بأعماقھ  فالبئر   ،

العنوان   البئر بسواده مع سواد  ، ففي ھذه البئر كانت )الزنجیّة(جھة، ویشي بأعماقھا التائھة من جھة أخرى، لیتواشج 
و السواد  بلون  الموشحة  الزنجیّة  مثل حیاة  للشرب  ماء عكر غیر صالح  الماء،  لترد  القریة  نساء  غیر صالحة التجتمع 



" لعائشة بنور "الزنجیة      ثیمة الجسد فیر روایة 

 771 

  الآخر/ الرّجل، لقد كان البئر   ھا عن جنس  ة فراد ة الجنسیة التي تعكس  ھویال  مبتورة  مبتورة الرغبة، للحیاة الزوجیّة، لأنھا  
إلى  الحیاة  یتحوّل مصدر  أن  یمُكن  كیف  من خلالھ  وضّحت  وقد  وتجربتھا.  ھمومھا  یحُاكي سواد  لأنّھ  "بلانكا"  ملجأ 

البئر. تشُیر إلى ذلك في قولھا:   تقف جماعات  "مصدرٍ للموت والأمراض، حتىّ إنّ أھل القریة یدفنون موتاھم بجانب 
یوم كلّ  موتاھا  وتدفن  البئر،  صفحة  2020(بنور،    "عند  بالموت )55،  یشي  فإنّھ  الحیاة،  یمُثلّ  الماء  كان  فإذا  ؛ 

الھویاتيِّ  للغربة والتشظّي  للحیاة والمتعة، أصبح مصدرا  الزنجیّة، فبعدما كان جسدا مانحا  المرأة  أمّا جسد  والمرض، 
وعدت أقتفي ظلّي أمامي نحو البئر التي أصبحت قریبة منّي، وھوّة سحیقة بداخلي، أصرخ في جوفھا، تردّد "والنّفسيّ  

كان   إحساس، لأنّ ما عانیتھ في طفولتي  بأيّ  الشّعور  لحظتھا  المكلومة،  المرأة  أفقدتني  لقد  الخانق.  صداھا صوتي 
یعد   لم  الذي  ظلّي  أتبع  وأنا  وقتھا،  أشعر  كنت  ھكذا  في غیابھا،  یغیب  الذي  في عمقھا، وفي صدى صوتي  یشبھھا 

وھكذا، جسّد البئر غرق البطلة في ھواجس الذاّت وصار   .)18، صفحة  2020(بنور،    "عتمة تغشي المكان أمامي؟ 
 ملجأ ھروبھا من ظلم العرف. 

عالجت الروائیّة قضیّة التجارة بأجساد الفتیات الصغیرات لكھول مصابین بالإیدز، والھدف من ذلك نشر ھذا  
الفتیات الصغیرات تغُتصب من "المرض في تلك الأوساط، بھدف الحصول على أموال ضئیلة، تشُیر إلى ذلك في قولھا:  

(بنور،    " رجال خصصوا لذلك (...) ھؤلاء الرّجال مرضى بداء الإیدز (...) یتقاضون مبالغ زھیدة من أجل عملھم ھذا
، وكأنّ الكلّ كان ضدّ الفتیات الصغیرات فلم یكف الفقر والجوع وشفرة السكین، لیضُاف إلى ذلك ) 49، صفحة  2020

الاغتصاب والإیدز، فكیف تتحمّل أجساد الفتیات الصغیرات ھذا الجرم المسلّط علیھنّ من قبل رجال لا یعرفون الشفقة، 
ولا والرّحمة، ولا منطق لھم سوى المال، والمتعة فقط؟ كیف لھذه الأجساد الغضة، أن تتحمّل ھذا الظلم المسلّط علیھا؟  
للعیون  إلى سلعة  الجسد  تحوّل  وبذلك  بالانتحار.  الموت  نحو  أو ھروبا  الدعارة  نحو  إمّا ھروبا  كان مصیرھنّ  ولھذا، 

 . ) 2020(بنور،  "كلّ ما حولي یُرعبني، وعیون كثیرة تترصدني ككتلة لحم شھي للعیون الجائعة"المترصّدة، فـ 
 الأمومة المفقودة: -4

النفسيّ،   والألم  البتر  بسبب  الجسدي  العنف  بین  الزنجیّة  المرأة  فیھ  تعیش  الذي  الواقع  ھذا  في  "بلانكا"  تاھت 
الواقع الاقتصادي والسیاسيّ لطفولة مشتتة وفتوّة ضائعة وأنوثة مفقودة،  القیود الاجتماعیّة وسندان  لتكون بین مطرقة 
موت   عند  وحالتھنّ  النحیفات  الأمھات  جسد  "بلانكا"  تصُوّر  ھذا  وفي  مریر.  مستقبل  من  خائفة  مجروحة  وأمومة 

شحبت ملامح الصبیان، واصفرّت عیونھم الصغیرة، وھم یمتصون أثداء أمھاتھم الجافّة، ویتساقطون  "صغارھنّ؛ فقد  
، فبعدما كان جسد المرأة یمنح الحیاة، تحوّل إلى رمز )14، صفحة  2020(بنور،    "كأوراق الخریف فتبتلعھم الأرض

 من رموز الموت، والیأس، والقنوط.  
أخرى   جھة  في مثّ ومن  المترسخة  الذكوریة  للسلطة  والاستسلام  والخنوع  الخضوع  صورة  الأم  صورة  لت 

قول   خلال  من  ذلك  ویتضح  للأمة.  الجمعي  والضمیر  الجماعیة،  وأرفض "  "بلانكا"الھویة  كأمي،  ھي  أرفضھا  كنت 
لست بأمي، أنت من سمح لھم بفعل ذلك على جسدھا؟ المرّة   اقترابھا مني. أعترض على وجودھا بقربي قائلة لھا:

، وھي تصنع من آلامھا ابتسامة  " مو"ھل ستتركینھا بین یدي العجوز  القادمة، الدور على ابنتك الصغرى، ھل تقبلین؟ 
أنّي كرھتھا مرّ   في كلّ   الانتصار؟  الاندھاش أو الصّمت حتى  إلاّ  الكلام، وما یكون منھا  ة تقترب مني أعید لھا نفس 

إنّ صمت الأم "تمثیل للإرادة الأبویة .  )14، صفحة 2020(بنور،  "فیھ  وكرھت صمتھا، وكرھت صمت الحیز الذي أنا
العادة على  یرتكز  مفروضا  إجماعا  والعائلة  المجتمع  في  تتجسد  مطلقة  إرادة  أنّھا  ، 1992(شرابي،    والإكراه"  على 

 .)24صفحة 
 غُربة الجسد/ نسق الرفض: -5  

لم تعد "أرلیت" المكان الذي ترُید أن تبقى فیھ "بلانكا"، لقد أحسّت بغربة الجسد وھي تعیشُ في مسقط رأسھا  
وغربة الأھل والخلاّن، فذلك الجزء المبتور منھا تحوّل إلى بتر في المكان أیضا، لقد اقتنعت أخیرا بالرّحیل إلى مكان 

وبعد "آخر، في ھجرة غیر شرعیّة للجسد بحثا عن مكان أفضل، في رحلة تحدٍّ مریرة عبر الصّحراء والحرب أیضا.  
الحدود  إلى  المعبّرة  والوجوه  المتعبة  الأجساد  تلك  وأفرغت  الشّاحنة  وصلت  والترقب  الرّعب  من  طویلة  ساعات 

، لیستقرّ بھم المقام في مدینة تمنراست الجزائریّة، شعرت "بلانكا" وعائلتھا )120، صفحة  2020(بنور،    "الجزائریّة
بالألفة في ھذا المكان، لا لشيء سوى أنّ لون الجسد كان واحدا، إنّھ اللّون الأسود، الذي تغیّرت مفاھیمھ عند "بلانكا" 

 من لون الحزن والبتر والموت إلى الجمال والألفة.
لنا   فیحكي  الشّمال  أما  الجسد،  ألفة  یمُثلّ  الجزائر  فجنوب  اتجھت شمالا،  كلّما  فأكثر  أكثر  الجسد  تتعمّق غربة 
رفض الآخر للون الجسد المُغایر لھ، ھذه المعاناة عاشتھا "بلانكا" رفقة عائلتھا في البلیدة مدینة الجمال والورود، لتمثلّ  
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قولھا:   في  المعاناة  ھذه  "بلانكا"  تصُوّرُ  الآخر.  بیاض جسد  بمرارة  والعلقم  الأشواك  مدینة  كلّھم "لھا  الغربة،  في  ھنا 
یشبھھم المفحم  لوني  لون شعري ولا  الدّیار، لا وجھي ولا  أنّني غریبة  الأقل ھم یعرفون  لي غرباء على   " بالنسبة 

غربة المشاعر وغربة    في  لتسترسل الذات في الحدیث عن حالة الاغتراب التي تعیشھا،  ) 151صفحة  ،  2020(بنور،  
تقول في موضع آخر بعد ھجرتھا غیر الشرعیة من نیجیریا إلى الجزائر:   .الجسد، ومكان لا یعترف بتباین جسد الآخر

ن ما كنت أحسھ ھنا ھو غربة الروح والجسد، في حیزي، كنت أشعر فقط بغربة الروح، أما الآن،  إأعود إلى نفسي،  "
الكبیر، خارجھ كداخلھ أو ربما داخلھ أكبر من خارجھ، مفتوح على نمط أرفضھ وبقوة، ففیھ أشعر  وفي ھذا الحیز 

، داخل  معا    وح والجسدبغربة الرّ  تتكالب عليّ الوحدة التي اخترتھا طوعا ھذه المرّة والحیرة التي فرضت نفسھا عليَّ
الرّوح داخل غربة  نفسي  فرضتھا على  وأخرى  الكبیر،  "البلیدة" ف  .)149، صفحة  2020(بنور،    "حیزھم  مدینة  في 

بنظرة   إلى أجسادھم  تنظر  التي  والجوع وقسوة الآخر  البرد  تحتمل  لم  إلى أجساد ھزیلة شبھ عاریة،  تحوّلت الأجساد 
والعادات  الأجنبيّ  والتدخل  الطائفیّة  الحروب  مزّقتھ  بلد  من  لأنّھم  إلا  لشيء  لا  والمرض،  والموت  والاحتقار  الكره 

أنا یا سیدّتي مجرد امرأة سوداء تائھة بین الحقیقة والخیال، امرأة تبحث  " والتقالید، وھذا ما تؤكّد علیھ أمّ "فریكي"  
عن الأمان ھاربة من مرض الإیبولا الفتاك وداء السّیدا اللّعین ومن شفرة السّكین، ومن حروب لا تضع أوزارھا أنا 

، ھذا ھاجس الذاّت المتشظیة وذنب )188،  187، صفحة  2020(بنور،    "امرأة سوداء مزّقت جسدھا طائفیّة الأعراق 
 لون وجنس الجسد في ظلّ غیاب القیم الإنسانیّة. 

IV -الخاتمة: 

عموما  الإفریقیّة  بالمرأة  تتعلّق  التي  القضایا  من  العدید  على  الضوء  بنّور  لعائشة  "الزنجیّة"  روایة  سلطّت 
 والنیجریّة خصوصا، لنستخلص مجموعة من النتائج أبرزھا:

    یعكس ثقافیا  نصا  ویعد  الأنثوي،  الجسد  تمثلات  في  التفكیر  بنور،  لعائشة  "الزنجیة"  السردي  المنجز  أعاد 
أوجھ السیاقات الاجتماعیة والثقافیة المعقدة، فالروایة تتحدى السلطة الذكوریة وتفضح الأنساق المضمرة التي تعید إنتاج 
الھیمنة على الذات/ الجسد الأنثوي، أین تحول ھذا الجسد إلى علامات متعددة الدلالات تكشف عن واقع قضایا الجندریة 
فیما یخص الھویات والاختلافات بین الھویة الذكوریة والأنثویة من جھة، وبین العرق الأبیض والأسود من جھة ثانیة، 

 وبین تھمیش صوت المرأة ودورھا من خلال ھیمنة البنى الأبویة والذكوریة من جھة ثالثة.
    تعد روایة "الزنجیة" لعائشة بنور أداة من أدوات كشف الخطابات الثقافیة والاجتماعیة التي أنتجت اللامساواة

بین الجنسین، وكرّست مركزیة السلطة الذكوریة، وركزت على تمثیلات المرأة وجسدھا، ولذلك فیمكن تصنیفھا ضمن  
النسویة وصوتھن باعتبارھن من أكثر  التعریف بقضایا  قلمھا  الثقافي)، والتي تسعى صاحبتھ من خلال  النسوي  (النقد 

 العناصر الاجتماعیة تھمیشا. 
    ربطت الرّوایة بین متخیل النص الأدبي وواقع البیئة الاجتماعیة والثقافیة التي صدرت منھا ممارسات العنف

والقمع الجسدي المسلّط على النسّاء من قبل السلطة الأبویّة الذكوریّة، ومحاولة قمعھا لجسد المرأة؛ حیث أثارت روایة 
"الزنجیّة" طابو ختان الفتیات وآثاره السلبیةّ على المرأة، ممثلا في الموت والیأس والقنوط، والفقد المتمثل في بتر جزء 

 من المرأة، والمؤدي بھا إلى غربة وجودیّة ونفسیّة.
    ،والغلاف العنوان،  إیدیولوجیات  عنھا  أفصحت  مختلفة  في صور  الرّاویة  في  المرأة  جسد  تمثلاّت  تعدّدت 

للآخر/   العرقي  الاختلاف  ومركزیة  الشرعیّة  غیر  الھجرة  عند  الجسد  وغربة  المفقودة،  والأمومة  المبتورة،  والأنوثة 
 الأبیض في مقابل جسد الزنجيّ/ الأسود، مما یظھر ممارسات السلطة عبر التمییز العرقي والجندري معا.  

  ا حضور باعتباره    والثقافیة  تمثلاّتھ الاجتماعیة  من خلال  (المرأة السوداء)  حضور الجسد  عن  الروایة  كشفت  
بوصفھ ساحة للصراعات الداخلیة/ الأزمات النفسیة للأنثى، والخارجیة التي تمثل رقابة وسلطة المجتمع.   وتیمي،  /ثیمي
أبعاده:عكس  وقد   الإفریقیة  في  للأنثى  والاجتماعي  الذاّتي،  والوجود  الھویة،  الأعراف   أزمة  وطأة  تحت  المسحوقة 

 الظالمة.  
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